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پنهنجي هن علمي ۽ فڪري ڪاوش کي منسوب ٿو ڪريان 
سنڌ ڄائي 
”شهيد راڻي محترمہ بينظير ڀٽو صاحبہ" 
جي نالي سان 
جنهن جو ريٽو رت ! 
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ثقافت كاتوحڪومت سنڌ, هرسال حضرت شاھ عبداللطيف 
ڀٽائيءَ جي عرس جي موقعي تي ڪيترائي ڪتاب منظرعام تي آڻيندو 
رهيو آهي, جيڪي خاص طور تي شاھ سائينءَ جي فڪري پهلدوثن تي 
ٿيل تحقيق تي مشتمل هوندا آهن. هن سال پڻ اهڙي ٿي نوعيت جي 
ڪجه ڪتابن سان گڏ هي ڪتاب ”شاه, سچل ۽ خليفو قاسمر" جي 
نالي سان ب شامل آهي, جيڪو سنڌ جي ناليواري ليکڪ. دانشور ۽ 
محقق محمد حسين ”ڪاشف "جولکيل آهي. هن ڪتاب جي 
خصوصيت هڪ ٿي وقت سنڌ جي ٿن صوفي بزرگ هستين جي ڪلام 
تي ڪيل تحقيق آهي. 
کاتي جي وزير محترمہ سسہُي پليجو ڪتاب جي منفرد 
حيثيت کي سامهون رکندي. ان جي اشاعت ۾ خصوصي دلچسپي ظاهر 
ڪئي. هن کان اڳ ب سنڌ جي هن مڃيل محقق طرفان شاه سائينءَ تي 
ٿيل تحقيقي ڪر کي پڻ کاتي پاران شايع ڪرائي منظرعامر تي آندو 
ويو آهي. 
ڪتاب جي افاديت کي سامهون رکندي. ثقافت کاتي حڪومت 
سنڌ, شاھ ساٿڻينءَ جي 268 هين عرس جي موقعي تي هن ڪتاب جي 
اشاعت هيٺ آڻڻ جو فيصلو ڪيو وقت سرڪتاب کي منظرعام تي آڻڻ 
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لاءِ کاتي جي ڊائريڪٽر جنرل محمد رمضان اعواڻ ۽ ڊائريڪٽر ڊاڪٽر 
محمد علي مانجهيءَ نهايت ئي اورچائيءَ سان ڪتاب جي اشاعت کي 
جيعن ت هي ڪتاب ٽن صوفي بزرگن جي فڪري ضحرڪن. 
ماحول ۽ حالتن کي نظر ۾ رکندي, سندن دورن جي صورت حال ۽ سندن 
شاعريءَ تي ان جي اثرن جا عڪس پيش ڪري ٿو ان لحاظ کان آئُون 
سمجهان ٿوت پڙهندڙن لاءِ هي ڪتاب انهن دورن جي سماجي. معاشي ۽ 
ادبي حالتن کي سمجهٹڻ لاءِنهايت ٿي لاڀاڻتو ثابت ٿيندو. ثقافت کاتو 
هن ڪتاب کي منظرعام تي آڻي نهايت ئي سرهائي محسوس ڪري ٿو 


عبدالعزيزعقيلي 
سيڪريٽري 
ثقافت کاتي, حڪومت سند 


مهالف 


واديءَ سند ۾ تاريخي طور تي راءِ گهراڻي جي دور ۾ر ”ٻد ڌرم” 
جو اوج ملي ٿو راءِ گهراڻي واري دور کان ٿورو پهريان,”مهين جو دڙو” 
جي تباهي کان پوءِ جو عرصو هن واديءَ ۾ هندومت موجود هو, جنهن کي 
”ويدڪ دؤر“ چيو وڃي ٿو پر مهين جي دڙي جي ماڻهن جو فڪر ۽ 
فلسفو ڪهڙو هو, جيڪو هن عظيمر تهذيبي ورثي جي ٻولي نہ پڙهجڻ 
جي صورت پر اڄ تائين راز بڅيل آهي. سواءِ تاريخدانن جي ظن ۽ قياس 
جي ڪو مشبت نظريوهن خطي بابت سامهون اچي ن۔ سگهيو آهي. جنهن 
مان ان دور جي منظمر فڪري سلسلي جو پتو پًئجي سگهي. جيُن اسان 
کي يوناني فلسفو ايراني فڪر ۾ زرتشت, ماني ۽ مزدڪ جا خيال يا 
چيني ڏاهي ڪنفيوش جا ويچار يا گوتمر ٻڌ ۽ سوامي مهاويرجي تعليم 
جا چارواڪ ۽ مارڻ کنڊي جا ويچار نظر اچن ٿا. اهڙيءَ طرح سان واديءِ 
سند ۾ ڪنهن ب فڪري تحريڪ وجود نہ ورتو, جنهن کي واديءَ سنڌ 
جي فلسفي سان تعبير ڪري سگهجي. بجاءِ ان جي مٿين فڪري لاڙن 
۽ روين ۽ بعد ۾ مسلمر دورجي فڪري روين هتان جي ماڻهن کي ذهني 
طور تي متاثر پځي ڪيو آهي. 
راءِ گهراڻي جي خاتمي بعد”چچ" جيڪو خود برهمڻ هو 
حڪومت کي حاصل ڪيو, جنهن جي حڪومت سنڌ اندر فڪري ٽڪراءِ 
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واري محسوس ٿئي ٿي. ڇاڪاڻ ت چچ" سنڌ جي ماڻهوءَِ سان جيڪي 
عقويتون ڪيون. اهي تاريخ جي صفحن جي زينت آهن. جنهن ۾ هنن 
کي بي هٿيار ڪيو ويو ڪاٺ جي ترار رکڻ جو حڪر ڏنو ويو, کين 
ڪارو ڪپڙو پانو هو, گهوڙي تي هني جي بنا سوار ٿيڻو هو, ڪتي کي 
پاڻ سان ركوهو ۽ بيگرڏيڻي ههّي وغيره. 

هنن سان ڇاڇا نن ڪيو ويو آنجو بنيادي ڪارڻ ٿورائي جي 
گهڻائي تي حڪومت ڪرڻ ۽ انهن جو ٻڌمت سان وابستگي معلوم 
ٿٌي ٿو ائين محسوس ٿٿُْي ٿوت برهمڻ گهراڻي ويدڪ دور کي هن وادي 
۾ر راڻج ڪرڻ جي وري ڪوشش پچّي ڪىُي سندن مٿيان روي۔ انهي جاأ 
غماز آهن. 

عربن جي سنڌ فتح ڪرڻ بعد هن خطي ۾ ڪافي تبديلي آئي. 
اسلامر جي سچاٿئي ۽ سادات واري تعليم سبب اسلام کي وڌيڪ فروغ 
مليو, سنڌ جي ماڻهن جا عرب ملڪن سان لا ڳاپا وڌيا. دين جي تعليم 
سبب زبان ۽ ڪلچر جي روين تي اثر پيو ديني تعليم لاءِ مدرسا ۽ 
خانقاهون ٺهيون. ڪيترا سندي محدث, فقيه ۽ عالم پيدا ٿيا. جن 
پنهنجي علميت کي عرب تائين مڃاتي داد حاصل ڪيو. انهي فڪري 
ميلان ۽ ميلاپ جي صورتحال سان تصوف هڪ نتّين ريز آفرينيءَ سان 
واديءَ سند ۾ جلوہ گر ٿيو جنهن ”ابو علي سنڏي" جهڙا رڄ صوفي پيدا 
ڪيا. جن جي ”بايزيد بسطامي” جهڙي نالي واري صوفيءَ سان صحبت 
رهي. ان کي متاثر ڪيو. تصوف جي فڪري تاريخ جو جڏهين اڀياس 
ڪجي ٿو ت تصوف هڪ فڪر جي صورت سان گڏ هڪ تحريڪ جي 
صورت ۾ سند اندر نهايت شاندار نموني ر اُسريو ۽ جاءِ والاري جنهن 
سماج اندر مذهبي ڪٽر پڻي واري رجحان کي ڪافي حد تاڻين متاثر 
ڪي.و سندس انسان دوستي واري اعليٰ تعليمہ سبب درويشن جون 
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درگاهون ۽ خانقاهون, ساڌن جا مٺ ۽ مڙهيون, ٽڪاڻڻا ۽ اوتارا بنا پيد 
جي سڀني لاءِ عزت جوڳا روح جي تسڪين جو ذريعو هًّا. هن فڪر 
هتان جي سڄاڻ ۽ حساس ماڻهن کي متاثر ڪيو, جن انهي فڪر جي 
پيرهن ۾ر قومي بقاءَ جو پڻ درس ڏنو وٿن نفس اماراه جي قوت کي قابو 
پائڻ ۽ پاڻ سڃاڻڻ جي سکيا تي زور رهيو. تصوف جي تعليمر ۽ فڪر 
کي ڪن حالتن ۾ زندگي کان فراريت ۽ قنوطبت وارو فلسفو تصور 
ڪيو وڃي ٿو حالانڪ ائين نہ آهي. صوفي طبقو ڪڏهين ب سماجي 
زندگيءَ کان ڪٽيل ن رهيو آهي. هنن جو انفرادي توڙي اجتماعي طور 
تي تعلق ذڪر فڪر ۾ زهد ۽ عبادت جي باوجود ماڻهن سان رهيو آهي. 
صوفين جي خانقاهن جي حيشيت انفرادي يا شخصي ن هئي پراتي ذڪر 
فڪر وارن طالبن جا ميڙا هوندا هًُا, معنيٰ تہ اهي جهڙاڪر اجتماعي 
مرڪز هئُا, جتي تزڪيہ نفس ۽ تزڪيہ قلب تي زور ڏنو ويندو هو اهو 
عمل جتي انفرادي نظر اچي ٿو, اتي ان جي اجتماعي حيثيت جي پڻ 
صورت آهي. ان وقت جي سماجي تناظر ۾ ِ معروضات جي بنياد تي نفس 
امارا تي قابو پائڻ واري خيال کي وسيع ڪيو وڃي ۽ اجتماعي زندگي 
جي تزڪيہ جي صورت ۾ ورتو وڃي ت انهي خيال جي اشاريت کي 
سماج جي اندر سرڪشي ڪندڙ طبقي سان پڻ لاڳوڪري سگهجي ٿو 
ڪن صرفين آڏو آئين نن ب هجي پر ڏسجي ٿو ت هنن مجموعي طور تي 
انساني غرور, تڪبر ۽ ان جي لوڀ کي پنهنجي تعليم ۾ر ننديو آهي ۽ 
انهن عنصرن کان آجائي جي تلقين ڪيل آهي. تڪبر ۽ غرور فرد جو 
هجي یا زندگيءَ جي ڪنهن ب طبقي جو اهو جتي فرد لاءِ نقصان ڪار 
آهي. اتي اهو اجتماعي زندگيءَ ۾ سماج لاءِ بہ ڪو فائڻدي وارو نہ آهي. 
بجاءِ ان جي اهو هر طرح سان هاڃيڪار آهي. جنهن مان ڪا سٿلتا پيدا 
=----. 
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تصوف جو سندي ماڻهوءَ جي ذهني ۽ عملي تربيت ۾ر وڏو 
ڪردار رهيو آهي ۽ ان جو قومي وجود ۽ بغا لاءِ انهيءَ فڪر جي تعليم 
هن لاءِ وڏو سهارو رهي. عامر زندگيءَ پر ڏاڍاين ۽ ظلم ۽ جبرجي خلاف 
اعلانيہ جنگ کان صوفي مت واري طبقي هميشہ پاڻ کي پري رکڻ جي 
ڪوشش ڪبىٌّي آهي. جڏهن سرتي ڪا بلا بنا وجه جي چڙهي آئي ت ان 
کي هٿ آڏو ڏئيڻ صوفين فرض سمجهيو آهي. جيسُن صوفي شاھه 
عنايت شهيد جي سلسلي سان اسان کي نظر اچي ٿو ان کان اڳ ”ميان 
وال تحريڪ" سند ۾ خاشو ڪردار ادا ڪيو ميان آدم شاھ ڪلهوڙي 
جي سرپرستيءَ ۾ ميان وال تحريڪ وڏو زور ورتو ۽ هڪ تحريڪ جي 
صورت اختيار ڪئي. جنهن مفل حڪمرانن ۾ شڪوڪ شبها پيدا ڪيا 
۽ ميان آدمر شاھ کي شهيد ڪيو ويو اهڙي ريت سندس پويان ميان 
نصيرمحمد ۽ دين محمد پڻ شهيد ڪيا ويا. تاريخ جي ستمر ظريفي اها 
جو انهن جي پوين ميان يار محمد ۽ نور محمد وغيره ميان وال تحريڪ 
جي اصولن کي ترڪ ڪري حوس ملڪ گيري کي اختيار ڪيو ۽ سنڌ 
ڌرتي کي ڌارين کي ٺيڪي تي ڏيئي حڪمرانيون ڪيون. ان کان اڳ 
سمن جي دور ۾ ِ اسان کي مخدوم بلاول شهيد جو ڪردار نظراچي ٿو 
جنهن هن ڌرتي تي ڌارين جي قبضي خلاف پاڻ پتوڙيو ۽ انهي مهم جو 
تي عملي توڙي علمي طورتي مقابلو ڪيو ۽ سندي ماڻهوءَ کي پنهنجي 
فوجي تشخص جي ببتاءَ ۽ ڌرتي جي بچاءَ جو احساس ڏياريو ڌارثڻين 
طاقت جي آڏو ڪنڌ جهڪائڻ کان گهاڻي ۾ پيڙجڻ کي ترجيح ڏني ۽ 
ڌرتي تان جانغاري جونہ وسرندڙ مثال تاريخ ۾ قاثمر ڪي.و سندن ڪردار 
تاريخ جي هر دور ۾ ِ قوميت جو نشان ۽ آزادي جي علامت آهي. غور 
ڪبو تہ اهي سڀتًي بزرگ صوفي فڪر جا پولڳ, پرچارڪ ۽ پنڀراتو 
هئا. عام زندگيءَ ۾ سندن مقبوليت جو اهو ٿي سبب هو هنن کي 
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پنهنجي ڌرتي ۽ ماڻهن سان پيار هو انهن جي بتا ۽ بچاءَ کين عزيزهو 
سنڌ ڌرتي اها سيتل ۽ سڦل سيمر آهي جنهن ۾ر صوفين جي 
صدا ۽ جهونجارن جي جهان جو پڙلاء؛ هميسشہ گونجندو رهيو آهي. جن 
پنهنجي صدا جي ادا سان مل دلين کي جياريو ۽ پنهنجي ريٽي رت 
سان ريج ڏيكًي پڪُي سرخرو ڪيو آهي تہ جُين قوميت ۽ آزاديءَ جو سلو 
سدائين ساتُو رهي. سندڌ جي ڪا اهڙي ڪنڊ ۽ جوءِ ڪا نن آهي جتي 
صوفي مت جي مشعل روشن ن هجي. وستين واهشن پر انهي ٻراءُ جا ٻول 
ٻڏڻ ۾ ايندا هڪًا. جيڪي مىُل دلين کي پيا جياريندا هئا. حق جي صدا 
هرحق تي حاوي هوندي هئي. شاه, سچل ۽ خليفو قاسم سندي ٻولي ۽ 
فڪر جا اهڙا ترجمان ۽ اهڃاڻ آهن, جن جو ڪلام فڪري ۽ معنوي 
حيثيت سان سنڌ ڌرتي ۽ انجي ماڻهوءَ جي مزاج جي پوري نمائندگي 
.: ٿو سندي ادب ۽ تاريخ ۾ر انهن مهان ۽ سرمرڙ شاعرن جي 
پنهنجي. پنهنجي فحڪري ۽ فني حيشثيت آهي. هر شاعر جو پنهنجو رنگ 
۽ شاعران انگ ۽ انداز بيان آهي, شاعري جي انهن ساڳين قدرن جذبن. 
لاڙن ۽ روين ۽ محرڪات کي هر شاعر پنهنجي مشاهدي, سماجي 
مطالعي. قلبي واردات, تجربي ۽ معروضي حالات جي پس منظر سان 
پنهنجي شعري التباس ۾ بيان ڪيو آهي. صوري توڙي معنوي حيثيت 
سان هر ڪنهن جو پنهنجو پنهنجو مقامر آهي پر ڌرتيءَ سان محبت ۽ 
صوفيان خيال مختلف زواين سان سڀني وٽ ساڳئي تصور ۽ ملن ٿا. 
سندڻ شاعري فني ۽ فڪري لحاظ کاڻ اڄ بہ پنهنجي هڪ حيغيت ۽ 
اعليٰ مقام وارو درجو رکي ٿي. ڇاڪاڻ ت هنن اهو وکر ونديو ۽ وهايو 
آهي. جيڪو پيُّي پراڻو نہ ٿيڻو آهي. اڄ ب ان پر اها نواڻ ۽ فهمر ۽ فڪر 

جي اهائي اونهائي ۽ خيال جي گهرائي ۽ معنيٰ جوحسن ۽ هڳاءُ آهي. 
ماضي جي اها شاعري پنهنجي اندر اهڙا تہ مضبوط قدر ۽ ماڻ 
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رکي ٿي. جن کي پنهنجي روين جي خيال کان جيڪي انهن پنهنجي 
شاعري پر اختيار ڪيا آهن ۽ انهن مثالن جي حوالي سان جن جي اوٽ ۾ 
هنن عظيم شاعرن جيڪي ڪجه پيش ڪيو آهي. اهو علم ۽ ڄاڻ جو 
وڏو سرمايو آهي. اهو اسان جي دور ن پر تاريخ جي هر انهيءَ دور سان 
ٺهڪي اچي ٿو جنهن ۾ جڏهين بہ اهڙا حالات پيدا ٿين ٿا ۽ اهو مواد ۽ 
فڪر ماڻهوءَ جي عملي ۽ علمي رهبري ڪري ٿو ۽ ان جي جذبن سان 
پنهنجي تعلق کي اجاگر ڪري ٿو اها انهن جي عظمت جي خوبي ۽ 
خاصيت آهي. اهو علمي ۽ فڪري مراد اسان لاءِ سندي ادب ۽ تاريخ لاءِ 
عظيم سرمايو آهي ۽ سنذي قومر لاءِ لاٿق فخر آهي. 

1- اسان انهي فڪري ارتقا کي هيٺين دورن ۽ ورهائي سگهون ٿا. 

2- اهو دور جيڪو سومرن ۽ سمن جي دور تاين آهي. 

3- اهو دور جيڪو ترخانن ۽ ڪلهوڙن جي دور تاين نظراچي ٿو 

4- اهو دور جيڪو ميرن جي دور سان وانجيل آهي. 

5- اهو دور جيڪوانگريزن ۽ آزاديءَ جي دور تي مشتمل آهي. 

6- اهو دورجيڪوون يونٽ تاين جي نمائندگي ڪري ٿو 

7- اهو دور جيڪو ون يونٽ کان وئٺي موجوڊه دور سان لا ڳاپيل آهي. 

اسان جن شاعرن جو ذڪر ڪري رهيا آهيون, اهو تاريخي طور 

ڪلهوڙن ۽ ميرن واري دورن سان واڳيل آهي. جنهن ۾ اسانجاهي ٽيُي 
شاعراسريا نسريا ۽ پنهنجي ڪلام جي ڪل سان, پنهنجي فڪر جي 
پالوٽ سان, پنهنجي زبان ۽ بيان جي سگه ۽ صورتگيري سان سنڌي 
ادب ۽ تاريخ ۾ر پنهنجي اعليٰ شاعري وسيلي پنهنجو فني ۽ فڪري 
مقامر تعين ڪيو سندن اهو مقامر انهي روشن مينار جيان آهي, جيڪو 
ڪاري ٻاٽ اندوھ ۾ اجهاڳ سمونڊ ۽ر تڙڳندڙ ۽ ترندڙ غورابن کي گس 
ڏيکاريندو رهي ٿو اهڙي ريت اسان جي هنن شاعرن جو وجود سندي قومر 
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لاءِ هڪ سونهي هڪ ناكئًي ۽ راکي جي حيثيت رکي ٿو جيڪي هن 
09 پڪ وم 

هر دور جون پنهنجون تقاضائون, پنهنجا ماڻ ۽ پنهنجا سلسلا 
هد هه تاريخ جي ڪنهن ب 
دور کي پا پنهنجي اڳُين دور يا پوئين دور کان الڳ ڪري ڪنهن ب قوممر 
...5-0 مها 
ڪري ن ٿو سگهجي. ڇاڪاڻ ت تاريخ هڪ تسلسل رکي ٿي. ماضي 
حال سان سلهاڙيل آهي ۽ مستقبل حال سان واڳيل آهي. اڄ جو حال 
راي ينا تال ان سابل آهي خرتانااډيخ 
هڪ سفر آهي. هي قومن جي ڪلچر ۽ ثقافت جو سفر آهي. انهيءَ جي 
معاشي وسيلن جو سفر آهي. انهي جي بچاءَ جي اوزارن جو سفر آهي. ان 
جي جذبن, امنگن ۽ احساسن جو سفر آهي ان جي فڪري ۽ شعوري ارتقا 
جو سفر آهي مطلب ت تاريخ هڪ اهڙي گهڻ پاسائين قوت آهي جيڪا 


قومن جي وجود جي تعمير انهي جي ضمير جي خمير لاءِ نهايت اهم 
ڪردار ادا ڪري ٿي. ڪنهن قوم جي وجود کي ان جي ڌرتي ۽ تاريخ کان 
الڳ ڪري نڻو سگهجي. 


سنڌ اِيسُن هڪ آزاد وطن ۽ ملڪ جي حيثيت سان قاتم رهي 

آهي. آرين ۽ يونانين جي ڪاهن کان وٺي مغلن. ترخانن, ارغونن, 
انگريزن ويندي ون يونٽ جي قيام تائين پنهنجي بقاءَ جي جنگ وڙهي 
آهي. پنهنجي قومي بتاءَ ۽ ڌرتي جي سڦلتا لاءِ هتان جي ماڻهو هميشہ 
پاڻ موکيو ۽ ملهايو آهي. سن ڌرتي جي بچاءَ ۽ قومي تشخص جي بقاهُ 
پر انهن شهيدن جي عظيم ڪردار سندي سماج تي پنهنجي پنهنجي 
دور ۾ نهايت گهرا اثر ڇڏيا آهن. ماضي جو داستان هوندي ب اهي ڪردار 
اڄ ب زنده آهن. انهن جو عمل قومر جو عظيمر سرمايو آهي. جيڪو سنڌي 
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ماڻهوءَ جي عام زندگي ۾ ب مثغالي حيشيت رکي ٿو ان جو اثر زندگيءَ 
جي هر دور ۾ر نظراچي ٿو. سندي قوبر انهن جي پيغامر ۽ پياممر, سنيهي 
۽ سرويچي جي عمل کي ڪڏهين ب ن وساريو آهي. پرانهن جي ڪيرت 
مان سڦلتا جا گل چونڊيا ۽ ميڙيا آهن. 

سومرا خاندان جي لڄ ۽ لوڻي جي رکوالي ڪرڻ واري ابڙي سمي 
جو سامن تان سر سهاتڻڻ, دودي سومري جو سند ڌرتي لاءِ شهيد ٿيڻ ننگر 
۽ ڀونگر جو ننڍي وهي ۾ حملي آور سان مهاڏو اٽڪائي مارجي وڃڻ 
جي باوجود روپاهھ جي ميدان تي علاءُ الدين خلجي کي شڪست جي 
ذلت كٹڻي ٻُئي ۽ سندي قومر جي بهادر سپوتن ۽ سرويچن جي 
سورهيائي آڏو بيهي ن سگهيو ۽ هارکائي موٽڅو پيس. اهڙي ساڳي 
صورتحال سمن جي دور حڪومت ۾ مخدوم بلاول جي شهادت جي 
وقت پڻ نظراچي ٿي. مهدوي تحريڪ جي علمبدار سيد محمد جونپوري 
جيتوڻيڪ سنڌ ۾ ڪافي حيلا هلايا عالمن ۽ گادي نشين کي خريد 
ڪرڻ جي ڪوشش ڪي ۽ ڪي ويڪاتو وڪامجي ب ويا. هن پنهنجي 
حملي آور حاڪمن کي معصومر ثابت ڪرڻ لاءِ ذڪر ۽ فڪرجو ب چڱو 
چوغو پاتو ليڪن سندس اهي سڀ حربا ۽ حرڪتون ڪامياب تن ٿيا. 
مخدوم بلاول جي شهادت انهن اٽڪلن کي ويتر وائکو ڪري وڌو ۽ 
سنڌ ۾ هر هنڌ ماڻهو انهيءَ انياءُ؛ خلاف اٿي کڙا ٿيا ۽ حملي آورن جي 

اهڙي طرح مغل حاڪمن کي خوش رکڻ لاءِ ڪلهوڙا دور ۾ 
شاھ عنايت جي شهادت جو واقعو پيش آيو, جنهن کي قرائين ويساه 
ڏياري ڪلهوڙن شهيد ڪرايو ۽ سندس سرمبارڪ کي دهليءَ موڪليو 
پنهنجي حڪومت جي جاگيرداران جبر ۽ رعايت يافت طبقي جي عمل ۽ 
ُرهہ زوراين جي خلاف هو هن ”جيڪو کيڙي, سو کائي” جو نعرو بلند 
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ڪري سنڌي ماڻهوءَ جي پنهنجي ڌرتيءَ جي حق ۽ محنت جي ڦل جي 
حاصلات لاءِ پاڻ پتوڙڻ جو سبق ڏنو, جيڪو ماڻهوءَ جي بنيادي حقن 
مان جياپي جو هڪڙو وڏو حق آهي. ان جي حاصلات لاءِ پاڻ پتوڙڻ ڪو 
ڏوه نہ هو, تين وڌندڙ جاگيرداري نظا ۽ رعايت يافت طبقي جي 
يلغار کي روڪي سگهجي. جيُن سنڌي ماڻهو جي پنهنجي حق جو 
تحفظ ٿٌي. جا ڳالھ ڏيهي توڙي پرڏيهي حاڪمن کي بغاوت جي 
صورت پر نظرٿي آٿي. 

مفغل صوبيدارن, ارغونن ۽ ترخانن سنڌي ماڻهوءَ سان جيڪو 
ظالماڻو سلوڪ ڪيرو, ان جون يادگيريون عام ماڻهو کان نن وسريون هيون 
۽ انهن ڌڪن جا ڦٽ ٿي ن ڇٽا ها. ڪلهوڙا خاندان پنهنجي اقتدار جي 
حصول لاءِ جنهن طريقي سان شروعات ڪئَي ان جو ذڪراسان مٿي ڪيو 
آهي. انهيءَ طرز عمل سبب عام ماڻهوءَ جو ڪلهوڙا حڪمرانن تان 
ويساھ ٽٽي پيو. جن کي ڪلهوڙا حاڪمن ۾ر وڏيون اميدون هيون. پر 
پنهنجي اقتدار جا پير پختا ڪندي ڪلهوڙا خاندان جا سرواخ پنهنجي 
انهيءَ ميانوالي تحريڪ کان منحرف ٿي ويا. پهريون تہ مغلن جي اقتدار 
جي ڏور پنهنجي اندروني ڪمزورين سبب سند پر نهايت ڍري ٿي 
چڪي هئي. ٻيو ت ڪلهوڙا خود پنهنجي طاقت مضبوط ڪري چڪا 
هئُا. مغلن صرف پنهنجي نالي جي برتري خاطر لقبن جي اڇل سان 
ڪلهوڙن کي پنهنجي سايہ ۾ رکيو. 

ٻئي طرف پنهنجي اقتدار کي مضبوط ڪندي تئي ڪلهوڙن 
مغلن جي خوشنودي حاصل ڪرڻ جي ڪوشش ڪئٿي ۽ انهن جي قاتم 
ڪيل انتظامي روايتن کي برقرار رکيو. پنهنجي حڪومت جي پروانن 
کي پڪي ڪرڻ لاءِ شاھ عنايت شهيد جي شهادت واري عمل ۾ شامل 
رهيا. جنهن کي تاريخ جو هڪ وڏو قومي سانحوچُجي ت بجا آهي. 
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قومن جي تاريخ ۾ اهڙن واقعن جي وڏي اهميت ۽ حيثيت 
هوندي آهي. ڇاڪاڻ ت اهڙا واقعا قومي مزاحمت واري ڳڻ سان ڀريل 
هوندا آهن. جيڪي قومي شعور کي هٿي ڏيندا آهن. ڇاڪاڻ ت قومن ۾ 
پنهنجي وجود جي. پنهنجي ڪلچر جي. پنهنجي زندگي جي روين جي 
مڙنیّي وسيلن جي بقاءَ ۽ پائيداري مزاحمت واري عمل ۾ سمايل هوندي 
آهي. جيڪو زندگيءَ جي مڙنگي قدرن جي عزت ۽ مان جي علامت 
هوندو آهي. 

لطيف “ سچل "“ ۽ قاسمر"“ فڪري طور تي هڪ ئي پند جا 
پانڌيگڙا آهن. جيتوڻيڪ هر هڪ وٽ شاعري جا پنهنجا پنهنجا قدر ۽ 
اظهار جو طريقو آهي. پر فڪر جي ڦرهي سڀني وٽ ساڳي ڏسجي ٿي. 
صوفي مت جا ماڻ ۽ ماپ, وٽيون ۽ پيالا ساڳيا نظراچن ٿا. صرف مڌ ۽ 
مُّيءَ ۽ ساقي جي سُرڪ پيارڻ جو پنهنجو پنهنجو انداز آهي. محبوب 
جي. حسن جي معيار لاءِ پنهنجو تخيل ۽ تصور آهي. باوجود پهرين لک 
لباس هوندي بہ سڀني وٽ ساڳًي صورت جو اظهار آهي. جنهن جي 
جمال آفرين جلوي ۾ اسانکي ٽيئًي ٽٻيون هڻندا نظر اچن ٿا. مزاحمت ۽ 
جدوجهد جا قدر ب وٿن نهايت عمدا آهن. سندن طرز ادا اتمر ۽ اعليٰ آهي. 
انهن جي مثالن کي سندن ڪلام ۾ر تلاش ڪبو ت اهي اسانکي اُڻ کٽ 
انداز ۾ ملندا. ِ‫ ِ‫ ِ‫ 

لطيف جنهن دور ۾ اک کولي اهو ڪلهوڙن جو دور هو ارغونن 
۽ ترخانن جي دور جا ظلم ڦٽ ۽ چيهڪ سنڌي سماج ۽ قومر تان اڃا 
پوري ريت ميساريائي ڪين ها. مغل ساي داري وارو هٿ ڪلهوڙن تي 
موجود هو خود ڪلهوڙن حڪمرانن جي نيت شاھ صاحب ڏانهن ڪا ب 
چڱي ڪان هئي. جوميان نور محمد ڪلهوڙي شاه ساتين کي گهرائي 
گهوڙي ڏني ۽ زهر کي ترياق جي صورت ۾ر پيش ڪيو. شاھ صاحب 
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روحاني طور انهي سڄي حرڪت کي محسوس ڪيو ۽ گهوڙي جو لغام 
لاهي ڦٽو ڪري ٽپ ڏيُي چڑهيا فرماياگون تہ: ”جڏهن اسان جي واڳ 
ڌڻي جي هٿ پر آهي ت پوءِ هن گگدامر جي واڳ اسان پنهنجي هٿ ۾ ڇو 
رکون” ۽ موتين جي دٻلي پاڻي جي حوالي ڪري ڇڏياتُون تہ ”هن مان 
رڳواسان ڇو فائدو وئون ٻي خداجي مخلوق ڇون". شاھ صاحب جي نظر 
حال جڏهين گهوڙي تي پُي ت چري ب ڪا نہ ميان صاحب ان بعد ئي 
سرڪار لطيف جي پچر ڦٽي ڪئٌي معافي طلب ٿيا. شاهہ صاحب کي 
ڪلهوڙن جي معافي جي ڪا ضرورت ڪا ن هي ڇاڪاڻ ت پاڻ فنا في 
اللَه جي مقام تي هئًا. جتي عارف لاءِ سواءِ ذات جي جلوي ۽ حق جي 

هوڪي جي ٻي ڳالهھ ن هوندي آهي ۽ هوائين پيو آکندو آهي ت : 

”هہ منصور هزار, ڪهڙا چاڙهيو چاڙهين” 
يا 
هوهلاچو هل. بالله سندو سڄٹين. 

عاشقن ۽ عارفن کي اهڙين سطحي ڳالهين سان ڪو سروڪار 
ن هوندو آهي. لطيف سائين جي ب انهيءَ قسمر جي صورتحال هئًّي. 
باوجود ان جي شاھ صاحب جي باريڪ بين نظر پنهنجي ملڪ, ماحول 
جي معروضي حالتن کان پوريل ن هُي. ڪلهوڙن جي عياري جو سڄي 
صورتحال سندن اڳيان هئي. جنهن ۾ شاھ عنايت کي شهيد ڪيو ويو 
اهو واقعو 1718 ع ۾ر ٿيوو شّاھ صاحب جي عمران وقت 28 سال هئي 
جيڪا سندن جواني جي پختي عمرچئًي سگهجي ٿي. انهي دور ۾ ٺٽي 
تي نواب اعظم خان جي حڪومت هي جيڪو 1715 ع کان 1718 ع 
تائين رهيو هن جو دور نڀاڳائي وارو هو جنهن ۾ هڪ طرف سنڌ ۾ر 
ڏڪار پيو ۽ ان سان گڏ شاه عنايت جي شهادت ٿي. (1739/1740ع) 
پر نادر شاھ سند تي حملو ڪي.و لطيف جي عمران وقت پنجاھ سال 
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هتي. مغل صوبيدارن جي ظلم, نادر شاھ جي حملي ۽ ڪلهوڙن جیى 
ري در انچن بپ سن جوز يڪي سا نخاش غالڻو: هيندد َ 
عام زندگيءَ جنهن نموني ۾ متاثر ٿي اهو سڄو نقشو لطيف جي 
سامهون هو اندريون توڙي ٻاهريون حالحتون عدم استحڪام واريون 
هيون. انهن جي پيش نظرلطيف کي چوڻو پيو تہ: 

اڄ گهرجين يار يڊا ماڻي پُنرا. 

بيلي ٻسُي پار, ويرين آهن ويڙهيا. (شاه) 


اهو هڪ قومي درد رکندڙ ۽ حساس دل جو آواز هو, ان چوڻ ۾ 
ڪو وڌاءُ نہ ٿيندو ت اهو سڄو نقشو لطيف جي سامهون هو ۽ هو خود 
انهي اندوهناڪ ۽ ظلم واري دور مان ذهني. روحاني ۽ جسماني طور تي 
گذري رهيو هو ۽ هن سماج جي انهي پيڙا کي بخوبي محسوس پُي 
ڪيو اهو ئي سبب آهي جو لطيف جي ڪلام پر اسان کي مزاحمتي رويہ 
۽ قومي بقاءَ جا عنصر چٽا نظر اچن ٿا جن کي سندن ڪلام جو روح 
چُجي ت بجا آهي. مون اڳ ۾ر امن پسند قومر جي سلسلي سان ڪجه 
ذڪر ڪيو آهي. لطيف يقينا امن پسندي جو پيغامبرهو, ليڪن ان سان 
گڏوگڏ هو غلامي ۽ نيستيءَ جو قاثل ن هو. هو انهيءَ امن جو قاثگل آهي 
جنهن ۾ر سٹاڻي ۽ سڪار هجي جنهن ۾ر قومر جو قومر جي فردن جو وجود 
قاكر رهي اهوامن ن جيڪوانهن کي غلامہ بنائي ۽ ميساري ڇڏي. لطيف 
وٽ مزاحمت جو فڪر ڀرپور انداز ملي ٿو انهي سلسلي جا ڪيتراڻي بيت 
آهن, جيڪي سريمن ڪلياڻ ۽ ڪيڏاري پر ملن ٿا. مغلاً : 

اڳيان اڏين وٽ, پوين سرس باهيا. الخ 


هڻ ڀالا وڙهہ ڀاڪرين. آڏي ڍال مر ڍار. الخ 
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هڅڻ هڪلڻ ٻيلي سارڻ, مانجهين اي مرڪ 
وجهن ڪونہ فرى, رڪ وهندي راند ۾ر 

ڪتارو مم ڪڍ ويري جي وجود مان, الخ 

آڏا تٽشڪرت متان روہ رتيون ٿُين. الخ 
اهڙي ساڳي ريت سچل أ“ جو ڪلام پڻ فڪري طور نهايت 
مٿاهون آهي. جيتوڻيڪ سچل وٽ وجودي فلسفي جو اظهار پنهنجي 
عروج تي نظراچي ٿو, ليڪن سچل جنهن دور ۾ اک کولي اهو ڪلهوڙن 
جو دور هو سندن جنمر 1739ع ۾ر ٿيو ۽ سندن لا ڌاڻو 1827ع ۾ر ٿيو, 
جيڪو ٽالپر حڪمرانن جو دور هو. هن سري جي سونهن ڀرٿي شاعر 
ڪلهوڙن جو دور ۽ انهن جي پوين جي پرڪارن ۽ ميرن جو حڪومت جي 
مسند تي وهڻ اهي سڀ واقعا پنهنجي اکين سان ڏٺا. 1740 ع ۾ر نادر 
شاه, سنڌ تي حملو ڪيو ۽ ميان نور محمد جي پٽن کي يرغمال طور 
پاڻ سان وٺي ويو ان وقت سچل جي عمر 11 سال هتّي 1762ع ۾ ميان 
غلامر شاھ سنڌ جي گاديءَ تي وينو., جنهن کي احمد شاھ ابدالي ”اه 
وردي خان” جو لقب ڏنو ۽ سچل جي عمرجڏهين 15 ورهيہ هي تہ احمد 
شاھ سند تي ڪاھ ڪئي. جنهن ۾ر شڪارپور وارو علاثقو هن پنهنجي 
قبضي پر آندو. ڪلهوڙن جي دور جي حڪومت ۾ر فوجي واڳون ٽالپرن 
هٿ هيون. 1774ع ۾ر مير بهرامر خان کي ڀري درٻار ۾ر مارايو ويو ۽ 
سندس پٽ مير صويدار خان وري ميان سرفراز جي ماڻهن سان وڙهندي 
مارجي ويو انهيءَ واقعي ميرن جي اعتبار کي بي اعتباري ۾ تبديل 
ڪري ڇڏيو جنهن ڪلهوڙن جي انهي سڄي مڪاري ۽ عياري کي ظاهر 
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ڪري وڌو ۽ اها ڳاله ميرن تي واضح ٿي وئي ت هنن مقامي طور تي 
ميرن جي اقتدار جي مضبوطي لاءِ جيڪي ڪجه ڪيو اهو صحيح ن 
هو ڪلهوڙن پنهنجي حڪومت جي پوٿّين دور ۾ ميرن کي ڇوٽ ڇڏي 
ڏنو اڇي ۽ ڪاري جا هو مالڪ هئا. جنهن ڪري عام ماڻهوءَ جو 
ڪلهوڙن سان ڪو سڌو سننُون تعلق ن رهي.و ٽالپر وچين ڪڙي جي 
صورت ۾ عام ماحول ۾ وڌيڪ مقبول هُا. جنهن جي کڙڪ پوندي ٿئي 
ڪلهوڙن ميرن سان كونسُس سُرو ع ڪٿي پر پاڻي مٿي کان چڙهي چڪو 
هو. ڪلهوڙن جوان سلسلي ۽ ڪو ب وس هلي نٿي سگهيو 

ت لشڪر جي مهندارن ۾ اڪثريت بلوچ سردارن جي هئي. 
جيڪي ٽالپرن بلوچ همُڻ جي صورت ۾ر وڌيڪ پاسدار هئًا. 

ت ان کان چانڊڪا پرڳڻي ۽ ميان يار محمد ڏنڊن واري جنگ ۾ 
پنهور قبيلي ۽ ان جي سردارن سان جيڪا ڪار ڪٿي اها هن 
سماٽ قبيلي کي وسرڻ جي ن هڻي. 

ت ڪلهوڙا چنن جو اصل نسل هوندي پاڻ کي عباسي چوايو ۽ 
سند جي سماٽ قبيلي سان رشتو ٽوڙي چڪا هئا. 

» ٿر جي علائقي جي بچاءَ ۽ ڪڇ جي حملي وقت سماٽ قبيلي 
کي ڪا اهميت ڪا نن ڏني. بجاءِ ان جي ميان غلام شاهھ 
ڪلهوڙي اڍيجن کان زوري سڱُ وئي پرڻيو ۽ ان کي ”سندذ راڻي” 
جولقب ڏٺو ڇ 

انهن سببن ڪري هنن جو نج سندي قومر سان ڪو بہ سُبند ن 
رهيو ۽ هنن پنهنجي اقتدار جي سڄي عرصي کي بلوچ سردارن جي 

ٽالپر اميرن انهي سڄي صورتحال کي پنهنجي نظر ۾ رکيو. 
جنهن لاءِ صرف موقعي جي دير هّي. جيڪو مير بهرامر خان جي خون 
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ناحق پيدا ڪيو, ٽالپر اميرن ڪلهوڙن جي ٻڏندڙ ٻيڙي کي لت هڻي. 
3ع پر پنهنجي حڪومت قائثر ڪٿي ۽ ان ٻيڙي جا پاڻ ناکًُا بنجي 
چوياريون ٺاهي, سند کي يارين جي حڪومت پر تبديل ڪيو, ٽالپرن جو 
دور سنڌ لاءِ ڪا نين سوغات ڪا ن کڻي آيو, پر اهي ئي ساڳيا گنل 
پيٺل گس هًا جن تي هنن پنهنجي اقتدار جي عمارت تعمير ڪئي. 
واقعات جي روشسني مر سيه تہ: 
۱. سچل بادشاھ ڪلهوڙن جي دور ۾ اک کولي ۽ سندن ٿي حياتي ۾ 
ڪلهوڙن جو زوال آيو 
2 ميرن جو دور حڪومت سندن ٿي حياتي ۾ر شروع ٿيو. 
3 ڪلهوڙن ۽ ميرن جي اڻبڅت, خون ريزي ۽ هڪ ٻىٌّي تي بداعتمادي 
واري ماحول کي ڏٺو 
4 ميرن جي پوٿين دور ۾ سنڌ تي سکن ۽ پٺاڻن جون اکيون ۽ انگريز 
بهادر جي سنڌ جي ميرن وٽ آمد وغيره اهي سڀ حالات ڏٺا. 
سچل هڪ سماجي انسان هو عالم باعلم ۽ باعمل هو, سندن 
زندگيءَ جو سُروع وارو دور هڪ متشوع عالمر جيان گذريو جيڪي 
ملڪي طور تي وهيو واپريو پہُي ان جي کين پوري ڄاڻ هئي. فقر فاتح ۽ 
درويشان رنگ ۾ر اچڻ جي باوجوڊ ب سندن تعلق سماج سان قامر رهيو, 
ڇاڪاڻ ت سچل تارڪ الدنيا صوفي جي بجاءِ صاحب دل ۽ حال ۽ تال 
جو صاحب صوفي هو. جيتوڻيڪ خيرپور جا مير سندن معتقد همًا پر پاڻ 
پنهنجي مقرر ڪيل حدن کان ڪڏهين بہ اڳتي ن وڌيا ۽ پنهنجي 
صوفيانہ ۽ فقيران زندگيءَ کي ترجيح ڏناتُون. سماجي ڏاڍ ۽ ظلم کان 
کين نفرت هتّي. جنهن جو اظهار سندن ڪلام ۾ مختلف صورتن توڙي 
اشاري جي ڪناي مان ملي ٿو جنهن ۾ر پاڻ ڪنهن ب رک رکاءُ کي 
اختيار ن ڪيو اٿن. انهي ڪري سچل جي ڪلام ۾ فڪري طور تي 
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وجودي فلسفونهايت پنهنجي عروج تي نظراچي ٿو 

سندن فلسفي ۾ر ذات جي اظهار ۽ ان جي ماهيت ۽ حقيقت ۽ 
صفات ۾ ان جي حسن ۽ يڪ رنگي تي جيڪڏهين غور ڪبو ت ان ۾ 
نفس سان جنگ ۾ر ماڻهوءَ کي ويڙهاند جي جيڪا ترغيب ڏنل آهي. اها 
اجتماعي صورت ۾ قومي مزاحمت جي جنگ جو روپ وٺي سگهي ٿي. 
جيجُن هن کان اڳ مون نفس اماره کي ماري مات ڪرڻ جي سلسلي ۾ر 
بيان ڪيو آهي. تصوف جي فڪري روين ۽ لاڙن کي محض يڪ رنگي 
صورت ڏيڻ منهنجي خيال ۾ِ صحيح ن آهي. پر انهن کي فڪر جي 
وسيع داثري ۾ قومي ڪينواس ۾ر بہ آڻڻ ضروري آهي. جڏهين انسان 
ذات جي حسن کي ڪاتنات جي حسن ۾ر تلاش ڪريون ٿا تہ پوءِ اسان لاءِ 
اهو ضروري آهي تہ تصوف جي انهن لاڙن ۽ رخن کي جيڪي سماجي 
معروضات جي نمائندگي ڪري سگهن ٿا. انهن کي ڇو ن مين معنيٰ 
۽ مفهوم ۾ وٺجي ڪنهن بہ وقت ڪوب شاعر پنهنجي ماحول ۽ ڌرتي 
جي وارتاثن کان بي خبر نہ رهيو آهي ن رهي سگهي ٿو ڇاڪاڻ ت اهي 
سڀ انساني فطرت جون تقاضاتون آهن. هر فرد سڌو يا اڻ سڌو پنهنجي 
ڌرتي ۽ ماحول سان لاڳاپيل رهي ٿو. پوءِ هو ڪهڙي ٿي بيک ۾ هجي. 
سواءِ ابدال ۽ محبوب جي. انهن جا ب درجا ۽ قسمر آهن. هڪ صاحب 
فڪر ۽ صاحب حلة ۽ پنهنجا طالب رکڻ واري حيشيت ۾ سچل صوفياأن 
زندگيءَ ۽ مسلڪ پر جنهن انداز سان پاڻ کي رکيو ۽ نڇايواهو عمل اسان 
تي واضح ٿو ڪري ت سچل, حق گو. حق پرست ۽ حق جو هوڪو ڏيندڙ, 
سند ڌرتي جوهفت زبان شاعر ۽ منصور ثاني هو 

سندي شاعري ۾ شاھ لطيف " سچل بعد خليفو نبي بخش 
بتخلص ”قاسم" نهايت اهم جاءِ والاري ٿو خليفي صاحب جي ولادت 
پنهنجي اباڻي ڳوٺ ٺٽي ۾ر (1190 هجري) مطابق 1774ع ۾ ٿي. 
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جڏهين ٽالپرن ڪلهوڙن کان سنڌذ فتح ڪكي ان وقت سندن عمر 8 سال 
هئي. خليفو صاحب شاھ صاحب جن جي وفات کان 25 سال پوءِ ڄاتو ۽ 
سچل سرمست (1152 هجري -- 1242ه) جن جي وفات وقت سندن 
عمر 52 سال هي ۽ فقير محمد صديق سومرو جن جي وفات وقت 
5هجري ۾ر ان وقت خليفي صاحب جي عمر 75 سال هئي. جنهن 
وقت شاھ شجاع سنڌ تي هلان ڪئي ۽ کرڙي جي ميدان تي جنگ 
لڳي. اهو 1249 هجري جو سال هو ۽ خليفي صاحب جي عمر59 سال هئُي. 
3ع پر مياڻي جي جنگ لڳي. جنهن ۾ر ميرن هار کاڌي ۽ انگريز سنڌ 
جا حڪمران ٿيا. خليفو صاحب ميرن جي دور حڪومت کان پوءِ ب 

(20 سال) زندهھ رهيو ۽ 1863 مطابق (1280هجري) ۾ وفات ڪياتون. 
خليفو صاحب جن پنهنجي لغاري قبيلي جي سر آورده 
شخصيت هُڻ سبب شروم پ۾ر مير ٺاري خان وٽ سرداري ۾ر ها پر 
جيمُن ت لغارين ۽ ميرن ۾ جنگ لڳي پئٌي انجواڳتي هلي ٺاه بہ ٿيو. پر 
خليفي صاحب جي دل ٽٽي پيُي ۽ انهيءَ منصب کي ڇڏي آيا. جڏهين 
تہ کين پنجويهن سالن جي عمر ۾ مجازي عشق جي شهباز اڏائي کنيو 
ان ڪري انهي لنو ۽ لغار ۾ ڪو وقت مستفرق هوندا هئا. جڏهين مير 
ٺاري خان کي ڇڏيائون ت مير باگي خان جنهن حڪومت جي حصيداري 
جي عيوض سنڌ راڻي حاصل ڪِىَي ۽ باگو واهھ کوٽائي انهي جاگير کي 
آباد ڪي ان کي خليفي جي عشق ۽ محبت جو داستان معلوم هو ۽ 
کيس ساڻس همدردي هتي نبي بخش خان سندن دعوت تي پنهنجي 
اباڻي ڳوٺ مٺي مان لڏي اچي مير باگي جي جاگير ۾ ”يدامر" جا نوان 
پٽ وسايا. جتي ڪنهن وقت پُنري بڊا ماڻي جي هاڪ ڌاڪ هوندي هي. 
مٿّين وچور تي نظر رکڻ سان معلومر ٿو ٿئي ت خليفي نبي 
بخش ڪلهوڙن جي دورپر اک کولي ۽ ميرن جي حڪومت جو سڄو دور 
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سندن حياتي ۾ گذريو ۽ ان وقت تائين جيستاتئين انهن جي اقتدار جو 
سج وڃي لٿ پاڻ انگريزن جي اوائلي دور جا ب جهڙاڪر عيني شاهد 
هجن. ميرن جي دور جون جيڪي ب سياسي. سماجي ۽ معاشي حالتون 
هيون اهي سڀ سندن اکين آڏو رهيون. جيڪي ڪنهن ورجاُ جون 
محتاج ن آهن. ميرن کي ڪلهوڙا حڪمرانن سن پر آندو ۽ کين رعايت 
ياف طبقي ۾ شمار ڪيو, کين پنهنجي امور مملڪت ۾ شامل ڪيوء۽ِ 
اهم ذميواريون سندن حوالي رهيون. ڪلهوڙن جي پنهنجي گهرو جنگ 
عدم استحڪام جي صورت پيدا ڪىُي ۽ ميرن پنهنجي منصب گيريءَ 
جو پورو پورو فائدو ورتو ۽ وقت ايندي ٿئي حڪومت جا والي بنجي ويا. 

خليفو نبي بخش هڪ ذهين ۽ حريت پسند طبع رکندڙ بلوچ 
سردار هو. تاريخي واقعات جي تسلسل سان کين ڪلهوڙن جي دور کان 
وٺي پنهنجي پوري دور جي آگاهي هي ڇاڪاڻ ت ماضي جا اندوهناڪ 
واقعا ايتري ٿوري عرصي ۾ر عام زندگي مان وسرڻ جهڙا نن هئا. جو 
ماڻهو انهن کي وساري ڇڏي. کين پوري پروڙ هي ت نادرهت آيو, ان 
سند سان ڇا حال ڪيو مدد خان پٺاڻ سند سان ڪهڙا ويل وهايا. كين ان 
جو پورو احساس هو ت سنڌ کي سدائين قندذاران جوکو آهي. اهو خطرو 
سنڌ جي هر سڄاڻ فرد کي هوان جا ٽاڻا ٽڪاڻا لطيف وٽ بہ آهن تہ انهن 
جو عڪس اسان کي فقير محمد صديق سومري جي شاعري ۾ر بہ ملي 
ٿو جيڪو پنهنجي هڪ بيت ۾ر فرماثي ٿو تہ: 

جڏهين. تڏهين سندڙي جا وهو ڦيرينداء, 
ڪابول ڪاهينداءِي ڪوڪ وجهندا ڪڇري. 


گهر ويرين ڇانيسو نيرانسُُون گُهري, 
وڌح وک ڀري. ڀالي ڏيئي هستا. 
(فقير صديق سومري) 
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اهڑي ريت شاه شجاح جو حملو ب خليفي صاحب جن جي 
حياتي ۾ ٿيو. جنهن واقعي کي هن پاڻ ڏٺو ۽ ان جي اثرن کي سند ۾ 
ذهني ۽ سياسي طور تي محسوس ڪيو. ميرن جي حڪومت جي 
عمارت اهڙي پختي ڪا ن هئي. جيڪا سسُويا ٻ سمُوسال هلي سگهي. 
هڪ جاگيرداران نظام هو, جنهن جو سڄو مدار قومي سردارين تي هو. 
مال گذاري ۽ آبادڪاري جو ڪو مرڪزي نظام ن هو. خانداني اعتماد ۽ 
منصب دار سردارن جي وفادارين تي سڄجي حڪومت جو بنياد هو. ميرن 
کي هڪ طرف پنجاب جي سک حڪمرنن کان خطرو هو ت ٻُّي طرف 
افغان لٽيرن کان جيڪي ڪلهوڙن جا مِٺايل هئًا. جن نيٺ شڪارپور 
واري علا تقي تي زوري قبضو ڪيو ۽ شاھ شجاع ڇه مهينا سڄا سارا 
خيما کوڙي ويهي رهي.و ميرن جي دور ۾ر انگريز بهادر علاج معالح ۽ 
ڪوٺين وجهڻ ۽ ان جي ڪاروباري اجازت وٺڻ جي بهاني سان اچي سند 
جي سڄي صورتحال جي آگاهي ورتي تہ قصو ڪيُن پيو هلي. انگريزن 
بہ ميرن جي اندروني طاقت., عوامي طاقت, ملڪي نظام ۽ سماجي 
نظام جو پورو اندازو لڳايو ت هن اندر ڪا شي ڪان آهي. چارچوياريون 
آهن هر ڪا ياري پنهنجي حصي جو ڪر ڪار هلائي ٿي ۽ ڪا ب گڏيل 
فوج ۽ سپاھ نہ آهي ۽ ن وري مرڪزي طور تي ڪنهن هڪ جي 
بالادستي آهي. سرداري نظام آهي اهي ٿئي حڪومت جي بچاءَ ۽ بقاءَ جا 
ذميوار آهن, جڏهين ت تاريخ جي انهيءَ دور ۾م دنيا ۾ر منظمر فوج جو رواج 
پسُجي چڪو هو ۽ ٽالپر حڪمران انهي سلسلي کان بلڪل ڪرورا هًا. ان 
وقت جي جديد هٿيارن کان ب هو خالي هًا. وٽن منهن ڀرڻ واريون بندوقون 

۽ توبون هيون. جڏهين ت ان وقت دنيا گهڅواڳتي نڪري چڪي هئي. 
شاھ شجاع جي حملي کي ٽالپر حڪمرانن کرڙي جي ميدان 
تي مڙسان مڙسي سان منهن ڏنو جنگ ۾ر پاڻ ملهائڻ لاءِ سنڌ جي ڪنڊ 
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ڪڙڇ کان ڪوندڙ ڪڏندا آيا ۽ رت جو ريج ڏيئي پنهنجي سورهيائي ۽ 
سٻرتا سان سنڌ ڌرتي جو بچاءُ؛ ڪيو انهيءَ جنگ سورهياڻي جا ن 
وسرندڙ مثال قائر ڪبا. ٽالپرن جي لشڪر جا ڪىٌّي ويڙهو ٽولا 
پنهنجي پهراڻن کي هڪ ٻئي سان ٻڌي صفون ٺاهي. ميدان ۽ لٿا ت 
جيمُن ڪو ب پوتي هٽي نہ سگهي ۽ دشمنن کي وچان ڪو لنگھ ن ملي. 
آڻين سر وريج سر ڏيندا ٽڪري واري جاءِ تي وڃي پهتا, جمي شجاع خيما 
کوڙي ويٺو هو. سنڌي جوان نهايت بي جگري سان وڙهيا. سورهين جي 
سرويچن جا سرسهسائڅا پيا جن اهڙو مثال قاتم ڪيو جيڪو تاريخ جو 
سونهري باب بنجي ويو 

خليفي صاحب جي مزاحمتي شاعري انهي صورتحال ۾ وجود 
ورتو سندن ڪيڏارو ”جنگ ڪيڏارو” آهي ۽ مزاحمتي شاعري جو هڪ 
ن وسرندڙ باب آهي ۽ سنڌي ادب ۽ تاريخ ۾ ان جي مغالي حيغيت آهي. 
ماڻهوءُ جي پنهنجي ڌرتي جي بچاءَ ۾ ِ جتي ساز سامان ۽ هٿيارن جي 
همُڻ جو معاملو اهميت رکي ٿو اتي ان کان وڌيڪ ماڻهوءُ جي پنهنجي 
جذبي ۽ قرباني جي وڌيڪ ضرورت آهي. ڀاڙيتو سپاهي یا لٽ مار 
ڪندڙ ۽ ڌرتيءَ جي ڌڻيءَ ۾ فرق هوندو آهي. دهشت گرد ۽ مالڪ ۾ر 
امتياز هوندو آهي. سپاهي محض سپاهي هوندو آهي. هو حڪم جي 
ماتحت وڙهندو آهي يا وري مال غنيمت جي لالچ تي وڙهندو آهي ان 
جي مقابلي پر ڌرتي جي ڌڻي کي ڪنهن حڪم جي ضرروت ن هوندي 
آهي پر هن کي پنهنجي ماتر ڀوميءَ جي بچاءَ ۽ بقاءُ جو اونو ٿي هر 
قرباني لاءِ پيو آماده ڪندو آهي. هن جي پوري شخصيت ۽ شعور انهي 
رنگ پر رنڱگيل هوندي آهي. هن جي مدافعت جو جذبو خالي جوش نن 
هوندو آهي پراصل ۾ اه انهن جي محرڪات ۽ حالتن مان اڀرندو آهي. 
جيڪي حملي آورن طرفان امڪاني صورت ۾ سندن ذهن ۽ موجود 
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هوندا آهن, جن جو هن کي بخوبي احساس هوندو آهي تہ هارجي صورت 
پر غنيمر اهوسڀ ڪجه ڪري سگهي ٿو جيڪو هن جي هٿ ۾ هوندو. 
ان کان بچاءَ جي صرف هڪ ٿي صورت آهي ت مڙس ٿي مقابلو ڪجي 
ميدان ملهائجي. ڌارين کي ڌڪي ڪڍجي. ان ۾ سر سهائخو پوي تہ ب 
مهانگو نہ آهي خليفي صاحب جي مزاحمتي شاعري انهي سڄي 
صورتحال جو عڪس ۽ نقش آهي. ټَ 
شاه, سچل ۽ خليفونبي بخش“” قاسم" سندي شاعري جا اهي 
شهسوار آهن جن پنهنجي تخليقي فڪر ۽ انداز بيان سان سنڌي شاعري 
جي تاريخ ۾ نهايت ٿي سهٹڻا گل ٽڪي هنيا آهن جن جي وييُٽ ۽ حسن 
پنهنجو آهي. فڪري يگانت هوندي هر شاعر جو پنهنجو پنهنجو مقام ۽ 
معيار آهي پر مام جو مذڪور وٽن ساڳيو نظراچي ٿو صوفي فڪرجي 
علمبردار هنن عارفن جيڪو چنگ چوريو اهو ٻيجل جي ٻراءَ کان ڪنهن 
ريت بہ گهٽ نہ آهي پر سوايو ۽ سرس آهي. سند ڌرتيءَ. سندي ٻوليءَ ٬‏ 
ڪلچر جي روين ۽ تاريخ تي هنن شاعرن جحوجيڪو فڪري ۽ معنوي اآثر 
ڇڏيو آهي. اهو رهندي دنيا تاڻين قاتثمر رهندو ۽ الاهيات جي اڃايلن ۽ 
حقيقي محبت جي متوالن لاءِ سونهي جو ڪر ڏيندو. 
سن صوفين جي سرزمين آهي. هن ڌرتي جي صوفين دنياءِ 
تصوف کي متاثر ڪيو آهي. جنهن جا تاريخ ۾ِ ڪيئي مثال آهن. هتان 
جو صوفي بايزيد بسطامي. جنيد بغدادي, معروف ڪرخي, منصور 
حلاح. ابن العربي. مولانا رومي. شهاب الدين سهروردي مقتول وغيره 
جو خوشہ چين ۽ هم آواز رهيو آهي. انهي سلسلي پر منهنجي اهائي 
ڪوشش رهي ت صوفي فڪر جي انهي تسلسل., معمولات ۽ مشاهدات 
کي روشن ڪرڻ ضروري آهي. جنهنجو اظهار سنذ جي هنن عظيم 
صوفي بزرگن وٽ نهايت وڏي واڪي سان موجود آهي. جنهن ۾ مٿين 
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بزرگن جي پنهنجي نغاري تي هنيل چوب جي چوٽ جو پڙلاءَ اسان جي 
صوفين وٽ واڄٽ ڪندو محسوس ٿنّي ٿو 

لطيف "", سچل "“ ۽ خليفي قاسر (نبي بخش) ۾ جيڪو 
فڪري ۽ فني ڳانڍاپو آهي, اهو ڪنهن بيان جو محتاح نہ آهي. لطيف ۽ 
سچل جنهن وڏي پد تي آهن. اتي خليفو نبي بخش پڻ نهايت سگهاري 
قوت ۾ر نظر اچي ٿو جنهن ۾ر لطيف جي ڳلي جهليو بيٺو آهي. سندن 
ڪلام تي ڀٽ ڌڻيءَ جو ڳوڙهو رنگ نظراچي ٿو. فڪري ۽ فني طور تي 
سندي شاعري جي ڪينواس ۾ر خليفو صاحب ڪا ن ڪا ڪنڊ لهڻي. 
جنهن کي نظر انداز ڪري نٿو سگهجي. مون انهيءَ حق جي حق ادائيگي 

صوفي فڪر کي ڪن حلقن ۾ اڪثر ڪري ويدانيت جو نعم 
البدل تصور ڪيو وڃي ٿو اها راءِ ڪيتري قدر وزن رکي ٿي اهو هڪ 
سوال آهي ”صوفي فڪر ۽ لطيف" پر انهي خيال تي مون قدري اظهار 
ڪيو آهي. جيڪو يقيناً لا ڀاڻيتو رهندو. ويدانيت ۽ تصوف جي ”متن ”۾ 
جيڪو فرق آهي ان کي پڌرو ڪرڻ جي ڪوشش ڪيل آهي, ”ج وڳ" 
جيڪو پڻ ويدانيت متي جو هڪ رخ آهي ان کي ب عين تصوف جو بدل 
سمجهيو وڃي ٿو غور ڪبو ت ويدانيت ۽ جوڳَ جي اصولن ۾ر ڪيترن 
هنذن تي فرق آهي. جوڳ ۾ نفس ڪشي (جسماني تپسيا) تي وڌيڪ 
زور آهي. ۽ يوگا کي ترجيح آهي جوڳ ۾ ب مختلف سلسلا آهن 
بهرحال هي هڪ جدا بحث آهي. مٿي ڄاڻايل مقالي ۾ تصوف ما قبل 
تاريخ., ان کان پوءِ جي دورن ۽ مسلم دور جي صوفيان خيالن کي 
مجموعي طور تي پيش ڪرڻ جي ڪوشش ڪىّي آهي, جنهن کي 
مڪمل ت نٿوچځًي سگهجي. پرانهي ڏس ۽ هڪ ڪوشش ضرور آهي. 

شاه, سچل ۽ خليفي نبي بخش قاسر پنهنجي ڪلام ۾ هہ 
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اوست/ وجودي فڪر جو جيڪو اظهار يا روحاني مشاهدات جو ذڪر 
ڪيو آهي. اهو هنن صوفي شاعرن جي روحاني منزل ۽ مقام ۽ قلبي القاءَ 
جو آئيندار آهي. صوفي فڪر يا صوفيانہ واردات ۾ اِهو اهو مقامر آاهي 
جتي.”فقد عرف ربّه عليٰ ڪل لسمانه” واري ڪار آهي اتي عاشقن ۽ 
عارفن جي زبان خاموش ٿي ويندي آهي ۽ هو حق جي مشاهده ۾ 
مستفرق هوندا آهن. لطيف, سچل ۽ خليفونبي بخش قاسم جتي انهي 
سفرجا سيهوڳي نظراچن ٿا. اتي وٿن مشاهدي جي ماڻ جو پڻ وڏو اظهار 
ملي ٿو جيڪو سندن صوفيان مقام جو آئيندار آهي. 
صوفي فڪر سنڌ جي سرزمين جو ضمير ۽ خمير رهيو آهي ۽ 
هن جي سڃاڻپ ۽ طرءِ امتياز آهي. جيمُن مون پهرين عرض ڪيو ت 
سندڌ ”نر صوفين” جي سرزمين آهي تصوف جي سلسلي ۾ر اسان جي 
عالمن ۽ دانشورن کي عالمي معيار جي روشني یا نقط نظر سان واضح 
طور تي خيال پيش ڪرڻ کپندا هئا. جنهنجي روشني ۾ هنن مهان 
شاعرن جي ڪلام جي پرکا ڪرڻ گهربي هکي. بجاءِ ان جي پڙهيل توڙي 
عام سوچ رکندڙ طبقي وٽ ظاهر ۽ باطن وارو فلسفو وڌيو حالانٽڪ 
ظاهر, ظاهر آهي. باطن. باطن آهي. انهيءَ ٻ روٻي جهنجهٽ سبب اسان 
جي هنن عظيمر شاعرن جو فڪر زندگي جي رخن ۽ ڪو مضبوط 
فڪري سلسلو پيدا ڪري ن سگهيو ۽ نہ وري انهن بزرگن جي آستانن 
تان عملي طور تي ڪا اهڙي لاٽ ٻري جيڪا انهيءَ راھ کي روشن 
ڪندي نظر اچي ن وري صوفي فڪر کي ڪا اجتماعي شڪل ملي 
سگهي ۽ ن قلبي تطهير يا صوفيان حال جي پهچ جي ايترو نرواري ٿي 
جوهو ڪلچرجي روين ۽ زندگي جي فلسفي تي اثرانداز رهيو آهي. 
لطيف سرڪار, سچل بادشاھ ۽ خليفو قاسمر سندي شاعري جا 
شعوري ۽ فڪري احساساتي ۽ فني لحاظ کان پنهنجي پنهنجي 
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شاعري جي رنگ نزاڪت داري پر نهايت اعليٰ درجي جا شاعر آهن. هر 
شاعر جي ڪلام ۾ فڪري ۽ معنوي طور تي, مضمون ۽ معنيٰ جي 
حسن وٿان پنهنجون پنهنجون خوبيون ۽ خوي, ادائيگي جو انداز ان لفظن 
جي ٻوچ صوري توڙي معنوي صورت پر پنهنجو هڪ مقاممر آهي. جنهن 
تي اسان جيترو فخر ڪريون اهو ٿورو آهي. صوفيان نقط نظر کان وجودي 
فڪرجا قدر ٽنهين شاعرن ۾ مشترڪ آهن. ذات حق جي اظهار ۽ ان جي 
القاثي صورت کي هر شاعر پنهنجي پنهنجي روحاني رمز ۽ رچاءَ ۾ بيان 
فرمايو آهي پر حق جي هوڪي جي صدا ۽ ادا سڀني وٽ ساڳگي آهي. 
لفظي التباس جي باوجود فڪري تسلسل جي ڌاڳي سڀئي موتين جيان 
پوٿيل نظر اچن ٿا. جنهن ۾ هر هڪ جو پنهنجو ماڻ ۽ ملهھ آهي. 
جيتوڻيڪ ٽيئًي شاعر هڪ ٻئّي جي آواز جي بازگشت ن آهن. هر ڪنهن 
جي وجدان جو پنهنجو جهان ۽ اوغيت آهي. هر شاعر پنهنجي جاءِ الڳ 
حيشيت وارو نظراچي ٿو جنهن ۾ هر شاعر جي انفراديت محسوس ڪري 
سگهجي ٿي ۽ سندن مختلف آواز سڀ سچائي جا آواز آهن. جنهن ۾ر 
حق جي صدا جي ادا جي گونج ۽ ان جي پچار ۽ پڙلاءُ آهي. هر شاعر وٽ 
حقيقت جي تلاش پنهنجي حقيقت جي تلاش سان نظراچي ٿي. جنهن ۾ 
هر شاعر پنهنجي رمز آفريني ۽ فڪري اغماض سان بيان ڪيو آهي 
سندن ڪلام ۾ فڪري ۽ معنيٰ جي وسعت سمايل آهي اڄ جو دور 
هجي يا ايندڙ دور سندن ڪلاہِ سماج کي انفرادي توڙي اجتماعي طور 
تي نت نوان ذهني لاڙا مهيا ڪري ٿو جيڪا انهن شاعرن جي ڪلام 
جي وڏي خوبي آهي يا ائين چُجي ت سندن ڪلام ۾ر صداقت ۽ داثمت 
جا قدر انهي طرح سان موجود آهن. سندن ڪلام جي ٻي وڏي ڳاله اها 
آهي ت ٽنهين شاعرن وٽ پنهنجي پنهنجي اظهار جي طريقي جي باوجود 
تصوف ۽ وطنيت جي فڪر جي هڪجهڙائي ملي ٿي. وقت جي فاصلن 
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باوجود سندن فڪري تسلسل کي نمايان ڪري ٿي. 
شاھ أ سچل ساڻين ۽ خيلفي قاسمر جي شاعري جن تاريخي 
دورن ۾ وجود ورت آاهي سياسي. معاشي ؟ّ ملڪي حالتن طور ڪي 
سڻاوا ۽ سل ن همًا, پرانهيءَ کي قومي لحاظ کان غير مستحڪر ۽ 
افراتفري ۽ ڏولاون وارو دور چمُجي ت بجا آهي. اهڙي صورتحال ۾ 
پنهنجي ڌرتيءَ جي ماڻهوءَ جي ذهني ۽ شُعوري سهاري لا خود 
اعتمادي پيدا ڪرڻ لاءِ احساس جي شمع روشن ڪرڻ, انهن جي وکريل 
وجود جي يڪجاتي لاءِ تصوف جي فڪر جو سهارو وٺي شاعري ڪرڻ يا 
شاعري جي اشاري ۽ ڪناي ۾ حقايق کي سامهون آڻڻ عملي طور تي 
نهايت وڏي ڳاله آهي هن ڀلا مانس شاعرن پنهنجي شعري اظهار ۾ جو 
ڪجه پيش ڪيو آهي. انهن لفظن جو موتين کان مله مٿي آهي ڇو ت 
انهن لفظن ۾ روح آهي. انهن ۾ زندگي جي علامت آهي. انهن ۾ 
جدوجهد ۽ تتي ڻدي ڪاھ جي ڪار آهي. جيڪا فرد کي. قوم کي. 
سماج کي پنهنجي وجود جو احساس ڏياري ٿي ۽ اهو احساس هن جي 
زندگي جي جياپي جو ڪارڻ بنجي وڃي ٿو هڪ سگه ۾ قوت ٿي پوي 
ٿو جنهن جي آڌار تي هو پنهنجي وجود جو. ٻوليءَ جو, پنهنجي ڌرتيءَ 
جي بفاءَ ۽ بچاءُ ڪري ٿو اها رڙ رڃ ۾ر ٻيجل جو ٻراءُ بنجي پوي ٿي ت 
ڪٿي کرڙي جي جنگ ۾ر جهونجهارن جي تلوارن جي جهانءِ بڅجي 
سوڀ جو سنيهو ڏيُي ٿي ۽ حق موجود جي مام سان حق جي حاصلات 
لاءِ اڳتي آڻي ٿي. ٿنهين شاعرن جو ڪلام نهايت ئي اعليٰ درجي جي 
حيثيت رکي ٿو. پنهنجي معاصر شاعرن يا ان کان اڳين شاعرن جي 
مقابلي ۾ وٿن پنهنجي هڪ انفراديت آهي. جيڪا کين پنهنجو پنهنجو 
مقار عطا ڪري ٿي. هنن جڳ سکرن شاعرن جي شاعري ۽ شعوري 
ڪيفيت جي روشني ۽ پيغام ڪاري ٻاٽ اوندھ ۾ روشن ڪرتن جيان 
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آهي. صبح صادق جي نوراني اُهاءَ جيان آهي. جنهن جي سهائًي پر اسان 
پنهنجي ذات پنهنجي قومر ۽ پنهنجي ڌرتي لاءِ ڪا بهتر راھ پيدا ڪري 
زير نظر ڪتاب پر پڙهندڙن جو خيال ضرور تقابلي مطالعي 
ڏانهن ويندو. جنهن پر شاعرن جي بيتن کي پيش ڪري انهن جي موازني 
جي ڪوشش ڪيل هوندي آهي پرهن ڪتاب ۾ر انهي روايتي روش کي 
ترڪ ڪري بجاءِ ان جي هر شاعرجي شاعري جي سلسلي سان فڪري ۽ 
نظري طور تي خيالن کي پيش ڪيو ويو آهي. لفظي توارد ۽ تقابل جي 
بجاءِ هر شاعر جي فني ۽ فڪري ۽ وجداني ۽ شعوري روين کي اجاگر 
ڪرڻ جي ڪوشش ڪيل آهي. جن تي اظهار خيال ڪرڻ جي بجاءِ اهو 
پڙهندڙ تي ڇڏيل آهي ت هو شاعري جي سلسلي سان بيان ڪيل فڪري 
۽ نظري روين جو پاڻ تعين ڪري ت هر شاعر جي شاعري ۾ر ڪهڙا ڪهڙا 
نائق سمايل آهن ۽ انهن حقائق کي شاعر ڪهڙي رمز آفريني ۽ معنيٰ 
خيزي سان پيش ڪيو آهي. جنهن ۾ فني ڪمال سان گڏ معنوي حقيقت 
۽ بصيرت جا ڪهڙا ڪهڙا رنگ سمايل آهن حق جي حقيقت کي لهڻ 
لاءِ هنن وٽ ڪهڙو درس ۽ دڳ آهي. 
 .(‏ مم ڪيتري قدر نڀايو آهي. ان لاءِ 
آئون ڪو اظهار ڪري نٿو سگهان. ڇاڪاڻ ت مون کي پنهنجي ڪم 
علمي ۽ ڪر مائيگي جواحساس آهي. ڇاڪاڻ ت هي هڪ اهڙو اجهاڳ 
سمونڊ آهي, جنهنجو ڪو ڪنڌي ڪنارو ڪون آهي انهي بحر بي پايان 
۾ر قدمر رکڻ مون جهڙي اسونهي کي ڪو ن سونهي جنهن جي مون کي 
ڄاڻ آهي ليڪن هڪ طالب جي حيثيت ۾ هن تحرير کي منهنجي 
فڪري بي ترتيبي جواظهار سمجهڻ گهرجي. 
مون ڪي موتي ڪين ونڏيا آهن ۽ نہ وري ڪو سٿلو سٽ 
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ڪتيو اٿر پر محبت واري ڪاپائتي جيان رنڍا روڙيا اٿ. ان لاءِ 
منهنجي هن ڪوشش کي انهيءَ اک سان ڏسڻ گهرجي ۽ پيش ڪيل 
خيالن کي تاريخ جي تناظرن,. تصوف جي وجودي فڪر ۽ شعوري 
اغماض وارن خيالن جي تاڃي پيٽي ۽ تورڅ تڪڻ ضروري آهي. 
منهنجي پيش ڪيل تحرير ڪنهنجي جيءَ ۾ جهانءِ وڌي يا فڪري 
دائري ۾ ڪا ٿوري جاءِ پيدا ڪي ت آئون ايسُن سمجهندس ت منهنجو 
پورهيو صاب پيو انهي اتساھ ۽ اڪنڊ سان هن وهايل وکر کي پيش 
ڪري رهيو آهيان. مون کي اميد آهي تہ صرافن سنين پوندي. ڪتاب 
جي ترتيب ۽ مسودي کي نظر مان ڪڍڻ ۽ مفيد مشورا ڏيڻ لاءِ آئون 
پنهنجي مخلص درست محترم تاج جويي جو ٿوراتتو آهيان, جنهن هن 
سلسلي ۾ هميش جيان پاڻ موکيو آهي. 


چمبڙ سند محمد حسين ”ڪاشف"” 
3 جنوري 2009ع طالب ال : 
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لطيف جي شاعري بندي ادب, تاريخ, ڪلچر ۽ انساني امنگن 

جو اهو سرمايو آهي. جيڪو هر دؤر لاءِ سونهي جو ڪر ڏئي ٿو سندن 
شاعري گهڻ پاسائين ۽ گهڻ رخي همُڻ سبب پرزمر نما حيشيت رکي ٿي. 
جنهن جي هر پاسي جي ونڪ اهڙي ت آبدار ۽ منور آهي جيڪا اکين کي 
موهيو وجهي. جيُن هر زماني جي ڏاهي ۽ باڪمال ماڻهوءَ جو فڪر ۽ 
شعور انهي زماني جي حالات, واقعات تاريخي محرڪات, عصري 
تقاضاگن ۽ فڪري روين جو نچوڙ هوندو آهي. تيحُن لطيف جي شاعري ۽ 
فڪر بہ تاريخ جي هڪ در جو نچوڙ آهي. جنهن کي ان در جي ”روح 
عصر " جي حيثيت سان تعبير ڪري سگهجي ٿو ۽ سندن ذات گرامي 
تاريخ جي ارتقائي حيات واري سفر ۾ هڪ اعليٰ ۽ آدرشي انسان جي 
جاءِ والاري ٿي. غور ڪبو ت لطيف بذات خود نن صرف هڪ اتهاس پران 
اتهاس جو هڪ اهڙو نماڻندو ۽ پيغامبر آهي. جنهن جي فڪر ۽ فن جي 
ڪلام ۾ داكميت ۽ سماجي صداقت جو پهلو سمايل آهي. جنهن جا قدر 
تاريخ جي هر دڙر لاءِ سونهي جي حيشغيت رکن ٿا. اهڙي ڀلانس شخص 
پنهنجي فڪر ۽ شعور کي جلا بخشڻ لاءِ جيڪا ذهني ۽ روحانيٴ محنت 
ڪي هوندي ۽ غور و فڪر جي ڪوٺاري ۾ر پنهنجي ذهن کي جنهن 
انداز سان پچايو هوندو ان کي جڏهين تصور ۾ر ٿو آڻجي تہ حيرت جي 
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عالم ۾ پُُجي ٿو وڃجي. پنهنجي انهي ذهني ولوڙ لاءِ پاڻ ٿي فرماثڻين 
ٿا تم : 

ڪانڊين. ٽانڊين. ٻاٻرين پچان مُرپيہُي. 

جيرا. جگر, بڪيون سيخن ۾ر تيہي. 

ويڄنسُون ويٽي. ٿي وهيشڻي سجشين. 

لطيف پنهنجي زندگي جي مختلف دورن, انهن دورن ۾ 

پنهنجي جيءَ جي جهيڙي سان گڏ زندگي ۾ر ان جي روين جو, پنهنجي 
ماحول ۽ ان جي محرڪات جي پنهنجي صحبتن. عالمن, فاضلن, 
شاعرن ۽ اهل الله جو عشق الاهي جي اساٽ پر ان مان پيدا 9 ٣‏ 
ڪيفيتن جو نهايت ئي غور ۽ توج سان مطالعو ڪيو ۽ ان مان نتيجا 
اخذ ڪيا. روح جي انهي ريلي کي شاعري جي اڏاوت ۾ جن روين جذبن 
۽ فڪري عنصرن کي بيان ڪيو آهي. اهي سندن زندگي جي هڪ طويل 
تجربي. ذهني ولوڙ, سماجي اڀياس, سيروسفر, صحبت ۽ ساءُ فڪري 
مطالعي جي اغماض جو نتيجو آهن. جن مان هر نڪتي., ان نڪتي جي 
اسباب تي. نڪتي جي ڦهلاءُ ۽ تواردي ڪيفيت تي هن ڏاهي شخص 
ڪيئُي ڀيرا سوچيو هوندو ۽ اها سوچ سندن احساس جي دنيا ۾ر پچي 
پختي ٿي اچي لفظن جو روپ ورتو هوندو. جواڄ انهن لفظن جو ترنگ ۽ 
الاپ, جهان ۽ جهونگار جيءَ کي جهوٻو ڏيو وجهي. لطيف وٽ انهي 
اظهار جي قوت وڏي سگهاري آهي. جنههن ۾ هن زندگي جي روين. 
حقايق ۽ حقيقت الحتقايق جي رمز آفريني کي دل کولي بيان ڪيو آهي. 
جنهن ۾ سندن شاعري جو فڪري پهلو انتهائي بلندين تي نظر اچي ٿو 
جنهن تائين رسڻ غيبي عطيو ئي قرار ڏيگي سگهجي ٿو جيڪو کين 
حاصل هو جنهن ۾ ڪسب ۽ اڪتساب جو ڪو عمل دخل نظر نٿو اچي. 
تسليمر ڪجي ٿو ت فڪر ۽ خيال انساني ماحول جو حصو آهن. تجربو ۽ 
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مشاهدو زندگي جي عمل رد عمل جو نتيجو آهن. 
ليڪن اظهاري قوت خدا داد عنايت يا ملڪو آهي. جنهن کي 
قدرت جي طرفان ڏات چُي سگهجي ٿو هر وڏي تخليق ۾ لازمي طور 
تي هڪڙو عنصر اهڙو هوندو آهي. جيڪو تعين جي حد کان بالاتر 
هوندو آهي ۽ لطيف انهي عنصرسان سنواريل هو 
لطيف جي ڪلام جي فڪري ماخذات ۽ ان جي صوري ۽ 
معنوي حيثيت تي غور ٿو ڪجي ت اين محسوس ٿو ٿہُي ت انساني 
ڪلام هوندي ان کي سرجڻهار جنهن انداز ۽ طريقي سان سرجيو ۽ رڇچيو 
آهي. اهوهن جي ذهني پختگي. فڪر بلندي. ڳوڙهي ويچار ۽ مشاهدي 
جو اهڃاڻ آهي جيڪو پڙهڻ ۽ ٻڌڻ سان خيالن کي اکين آڏو آڻي 
بيهاري ٿو لطيف جي ڪلام ۾ اه اعليٰ گڻ محض انهيءَ ڪري آهي 
جولطيف محسوسات, مشاهدي ۽ تخيل جي عنصرن کي حڪمت اوليٰ 
جي اوصاف سان متصف ڪري. عقلي صورتن کي بيان ڪيو آهي. 
جنهن ڪري قاري ۽ سافع جو ذهن تدريجي صورت سان ان طرف منتقل 
ٿعُي ٿو. جن کي شاعر پنهنجي ڪلام ۽ بيان ڪيو آهي. سندن شاعري 
هر نقطء نگاھ کان مڪمل ۽ وڏي ڪمال واري آهي. ڊاڪٽر ايڇ-ٽي 
سورلي جي چواڻي ت: ”شاھه لطيف جنهن قسم جي شاعري ڪي آهي. 
اهڙي شاعري جو وري تخليق ٿيڻ سنڌ ۾ ناممڪن آهي". لطيف جي 
اهتڙي ڪمال واري شاعري جا ڪهڙا فڪري ماخذ ٿي سگهن ٿا جن 
کيس دائميت بخشي آهي. جڏهين انهي امرتي غور ڪجي ٿو ت هيٺيان 
عنصرنمايان نظراچن ٿا. 
1- تاريخ جو اهو در جنهن پر پاڻ اک کوليائون ۽ زندگي گذارياتون 
ان دؤر جي سياسي ۽ سماجي حالت ڪهڙي هّي. 
2- خاندان ماحول. پرورش ۽ والدين جي تربيت جو مٿن اثرانداز ٿيڻ. 
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3- سيرو سفر ۽ زندگي جي مختلف روين ۽ عامر حالتن جواڀياس ۽ 
ان جي نتيجن کي غور فڪر سان بيان ڪرڻ ۽ جوڳين سامين 
سان گڏجي وقت گهارڻ. 

4- وقت جي درويشن. عالمن فاضلن, شاعرن سان صحبتون ۽ 
رهاڻيون ۽ انهن جي فڪري اثر پذيري. 

5- روحاني رمزآفريني کي طمُي ڪرڻ سان گڏ ذات حق جي اظهار ۽ 
ان جي مشاهدي ماڻڻ لاءِ ڪلام ۾ر ترغيب ۽ تلقين جو طريقو 
اختيار ڪرڻ, ان لاءِ قرآن ۽ تصوف کي رهبر بناڻڻ. 

6 راڳ کي روح جي غذا سان متشبہ ڪري تصور ڪرڻ ۽ ان جي 
”اظهار لاءِ پنهنجو منفرد طريقو اختيار ڪرڻ. 

(1) لطيف جنهن در ۾ اک کولي. تاريخي طور تي اهو ڪلهوڙا دؤر 
هو, جنهن ترخان ۽ ارغون دؤر جي ڪک مان جنم ورتو, ارغون ۽ ترخان 
جيڪي مغلن جا ڪارندا هئًا. انهن جي ظلمن جي بهيمان ڪارواين جي 
صدا فضا ۾ رموجود هئي. ڪلهوڙا حڪمرانن ب انهن جي پهيل پيچري 
تي هلي مفغل حڪامن تائين رسائي حاصل ڪري سند جي سرو پاءِ 
حاصل ڪئّي. جيتوڻيڪ ڪلهوڙا خاندان شروع ۾ فقيري طريقي وارو هو 
۽ مٿن سيد محمد جونپوري جي فڪر جو اثر هو. جنهن ۾ ميان نصير 
محمد. ميان آدمر ۽ ميان شاهل پيش پيش رهيا. فقيري طريقي سان 
جنهن نموني ڪلهوڙن قدم وڌايا انهي هنن کي خانقاهي طريقي مان 
اقتدار ڏانهن وڌايو ۽ رعايت يافتہ طبقي جي حيثيت حاصل ڪري سند 
جي حڪومتي سنگاسن تي قدم ڄمايا. 

6 عع پر اورنگزيب ۽ داراشڪوه جي وچ ۾ جيڪا جنگ 
لڳي. جنهن پر اورنگزيب جولشڪرداراشڪوِ جي ڪڍ لڳي سنڌ تائين 
آيو. ان ۾ِ ڪلهوڙن مغل فوج سان مزاحمت ڪئي. جنهن کان پوءِ 
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اورنگزيب فوج ڪشي ذريعي ان کي ختم ڪيو نيٺ ميان يار محمد 
ڪلهوڙي مغل حاڪمن کي راضي ڪري سنڌ پرڳڻي جي رعايتي 
حڪومت حاصل ڪئي, سند جي سدا حيات شاعر ”شاھ عبداللطيف 
ڀٽائي" جو جنر 1689ع ۾ر ٿي.و سندن عمر 28 يا 29 سال مس ٿيندي ته 
ٺٽي جي مغل صوبيدارن ۽ ڪلهوڙا حاڪمن جي سازش سان شاھ 
عنايت الله قادري صوفي جهوڪ واري جي شهادت جو واقعو 1718 ع ۾ 
پيش آيو. جيڪو ”کيڙي سو کائي” واري امر جو عملبردار هو. ميان 
يارمحمد., پنهور قومر تي ڏنڊن سان حملو ڪري. جيڪا سماٽ قوم سان 
تعدي ڪىٌي اها ڪنهن کان وسرڻ جي ن هتّي. ميان نور محمد ڪلهوڙي 
جي شاھ صاحب سان ذاتي طور پڻ نہ پوندي هئي. پوءِ جڏهين سندن 
ڪرامتون ڏٺاڻين تڏهين وڃي سندس ڍڍر ڍرا ٿيا. 1740 ع ۾ر نادر شاه 
سنڌ تي ڪاھ ڪىٌي ۽ ميان نور محمد ڀڄي وڃي عمر ڪوٽ جي قلعي 
۾ر پناھ ورتي ۽ 8ع ۾ر احمد شاھ دراني سند تي ڪاھ ڪئٿي ۽ 
ڦرلٽ ڪئي. انهن حملن ۽ عقويتن ڪري عام انساني زندگي ۽ معاشي 
طور تي جيڪا ملڪي حالت هوندي ان جي اندازو ڪرڻ ڪو مشڪل ن 
آهي. انهن حالتن کي ڏسندي لطيف کي چوڻو پہُجي ويو تہ: 

3 اد 

ٻبيلي ٻشي ٻار, ويران آهن ويڙهيا. 

ملاح تنهنجي مڪڙيءَ چڙهي چور پيا. 

ڪپرٿوڪن ڪري, جمّن ماٽيءَ منجه مهي. 

ايڏو سورسهي ننڊ نہ ڪجي ناکئًا. 
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”چمڪيون چوڌار, ڌڄون ڌاڙیيچن جون. 

لطيف جي ڪلام ۾ انهن حالتن ۽ انهن مان پيدا ٿيندڙ 
سماجي اثرات جن عام انساني زندگي ۽ ان جي ڌنڏن ڌاڙين ۽ ڪمن 
ڪارين کي متاثر ڪيوان جا مثال موجود آهن. جن مان اهو اندازو چڱي 
ريت ڪري سگهجي ٿو تہ شاعر جيڪو هتان جي عام مسڪين ماڻهن 
جي حالتن جو شعوري نمائندو آهي اهو انهن کان بلڪل باخبر هو ۽ هن 
انهن حالن ۾ ماڻهن جي ميڙ ۽ ويڙهي ۾ر پاڻ کي بيهاري انهن جي حال 
هي دجماني ڪي هيت 

ن سي وونسُڻ وڻن ۾ر٫نہ‏ سي ڪاتياريون. ... الځ 

 )2(‏ شاھ عبداللطيف جن جو حسب نسب مٿي اطهار اهلبيت سان 
ملي ٿو ت آل رسول همُڻ ڪري سندن خاندان کي قابل عزت ۽ لات 
احترام_ تصور ڪيو ٿي ويو, ازانسواءِ شاه عبدالڪريمر بلڙيءَ واري جن 
جهڙو اهل. بزرگ ۽ شاعر هن خاندان جو موؤرث اعلي هو, جنهن جي 
زندگي ”صبر" ۽ ”فقر”" سبب پنهنجي در ۾ مثالي ۽ ايندڙ وقت جي 
صوفين لاءِ مشعل راھ هئي. شاھ صاحب جن جي ننڍپڻ جي حالات ۽ 
واقعات جو ڪو تاريخي طور تي اهڙو مواد ڪون آهي. ليڪن ڪن 
شاهدين مان سوانح نگار لکن ٿا تہ لطيف جي ٻاروتڻ وارا ڏينهن گلن. 
مکڙين , پکين ۽ جانورن سان کيڏندي حويلي ۽ اوتاري ۾ گذرندا هئا. 
گهڻو ڪري لطيف سائين ب پنهنجي والد جيان اڪيلاتگي ۾ گٺذاريندو 
هو پاڻ نهايت نهنا ۽ سنجيده طبيعت رکندڙ هٿّا. سيد حبيب شاه جن 
پاڻ درويشان مزاج رکندڙ هتًا ۽ خاندان تي حضرت شاھ ڪرير بلڙيءَ 
واري جي شخصيت:, تعليم ۽ فقيري روايتن جو وڏو اثر هو. ٻُُي طرف 
شاھ صاحب جن جا ناناڻا پڻ حضرت شيخ بهاُ الدين ذڪريا ملتاني, 
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ناٿ جوڳين سان سندس ملاقاتون ۽ رهاڻيون ٿيون. لطيف جي انهي سير 
سفر ۽ ملاقاتن جي سلسلي ۾ جناب ڊاڪٽربلوچ صاحب جن لکن ٿا تہ : 
” مذهب جي حقيقت ۽ حقانيت تي شاھ صاحب هن کان اڳ 
گهڻو سوچيو هو ۽ انهي سلسلي ۽ هوعقيدي جي ”سچائًي” ۽ ”روح ”جو ِ 
قاثل ٿي چڪو هو جڏهين پاڻ معرفت جو صاحب ٿيو تڏهين توحيدي 
وحدانيت واري عقيدي ۾ر ئي کيس انسان ذات توڙي ڪائنات جي 
وحدت نظر آئي." ٍ 
انهي سفرن ۾ سندن ڏيٺ هٽ يوگين ۽ ناٿ پنٿي جوڳين سان 
پڻ ٿي. جيڪي تن کي تپسيا ڏيُي حق جي تلاش ۾ هلندڙ هُا, جن جيٰ 
تن تپسيا, جوڳَ ۽ ڪشالي جو بنيادي عقيدو رحدانيت هو شاھ 
صاحب جي ٻاهير مير واري سفر ۾ر بقول ڊاڪٽر بلوچ صاحب جن جي ت: : 
”ملي ناٿ نالي هڪ موحد ساڌو سندن معتقد ٿي ويو ”لطيف جوڳين ۽ 
ساڌن سان جيڪو وقت گذاريو, انهيءَ ۾ انهن جي زندگي ۾ فڪر جو 
چڱي ڀراڀياس ڪيو ٿو ڏسجي . اهوئي سبب آهي جو سندن رسالي جي 
سُررامڪلي ۽ کاهوڙي ۾ر انهن جي عادات, اطوار ۽ مڪتي جي حصول 
لاءِ انهن جي مهما جو تصور نمايان نظراچي ٿو 
پيو جن پرو, كنخي ارنگ ”ار جو. 
ڇڏي کيٽ کرو, لوچي لاهوتي ٿيا( کاهوڙي) 


ڀڪليا پسن. دلي گڏيو ڌوڙ ۾ر. 
ڳالهيون ڳهلي لوڪ سان. پذر پُي ن ڪن. 
ڪامل اهي تن. مون پريان جي ڳالهڙي.( کاهوڙي) 


جي ڀائين جوڳي ٿيان, ت طمع ڇڏ تمام.... الخ (رامڪلي) 
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أ شاھ, سچل ت خليفو قاسم 
جز وڃايو جوڳئين, ڪل سين آهين ڪر.... الخ (رامڪلي) 
سڪن ڪٽ ڪاپٽ, ڪاپڙي, ڪنوٽيا, ڪن جي ڪٽائين لخ(رامڪلي) 


صبح سڱڙيون کڻي ويا. وڄاڻي وير ... الخ (رامڪلي) 
قدہ ڪاپڙين جا لڳا ۾ر لاهوت,. الخ (رامسڪلي) 
گندي ۽ گراه جن سناسين سانڍيو, ... الخ (رامڪلي) 


نوري ۽ ناري جوڳمُڙا جهان ۾. . رامڪلي) 
زندگي جي سفر پر لطيف ننڍي شيءَِ کان وٺي وڏي ڳالهہ تاتين 
ء سماج جي اندر ماڻهوءَ جي رهٹڻي ڪهٹڻي. ان جي ڌندي ڌاڙي ان جي 
ڪلچر جي روين ۽ سماج ۾ هلندڙ لوڪ داستانن ۽ النهن جي المياتي 
انجام, ٻيڙياتن, وڻجارن مطلب ت انساني حياتي جي هررخڂ ان جي سرڌا. 
پيڙا. امنگ ڀاونائن ۽ آشاتن کي بيان ڪيو آهي. شاه لطيف جي ڏات ۽ 
ڏاهپ انهي قسمر جي ڪلام ۾ سرجي نکري ۽ اجري قلب ۾ر جيڪو 
اتساهھ پيدا ڪري ٿي. تصور ۽ خيال جو جيڪو تاجي پيٽ واکين آڏو آڻي 
ٿي. اهو سندس شاعري کي نهايت سگهارو ۽ منفرد ڪري ٿو جنهن ۾ 
احساس ۽ جذبوايترو ت اوتيل آهي جوان کي حقايق ۽ حقيقتن جو سنبل 
چوڻ ۾ ڪو وڌاءن ٿيندو. 
لطيف زندگي جي انهي خام مواد مان حقيقت کي کڻي جنهن 
انداز سان سوچيو ۽ ڪلام جي سٻنڌ پر پرويو آهي. انجي مثغالن کي هت 
جيڪڏهن پيش ڪبو ت اڌ کان وڌيڪ رسالي جو ڪلام ان لاءِ ڏيڻو 
پوندو ان لاءِ ڪاپاڻتي, سامونڊي, سسُي, سهڻي. مارثي. سري راڳ, 
سارنگ, يمن. بروو وغيره جي سرن جا اڪثر بيت لطيف جي انهي 
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فڪري روين جي نمائندگي ڪن ٿا. سندن انهي قسمر جو ڪلام زند گي 
جي ڌاراگن ۽ حقيقتن جو اڀياس ۽ ان جي ماخذات جو نچوڙ آهي. جنهن 
سان سندن ڪلام جي اهميت انتهاڻي وڌي وڃي ٿي. بقول ايڇ- ٌَ: 
سورلي ت : ”شاھ لطيف پهريون ڀيرو وڏي ڪوشش ڪري پنهنجي عام 
لوڪن جي جذبن جي پنهنجي شاعريءَ ۾ ڀرپور عڪاسي ڪئٌي . 

(4) لطيف جو دؤُر توڙي ان کان اڳيون دور صوفي فڪر وارا دؤر 
آهن. سما دؤر ۾ ” سيد محمد جونپوري " جي مهدوي تحريڪ جو سنڌ 
۾ر پرچار ۽ تبليغ ان حد تاثين وٿي جو قاضي قاضن جيڪو سما حاڪمن 
جو قاضي القاضات ۽ هڪ وڏو عالمر ۽ شاعر پڻ هو اهو انهيءَ اثر هيٺ 
اچي ويو ۽ ڪلهوڙن انهي طريقي کي اختيار ڪيو ميان آدم شاه, ميان 
نصير محمد ۽ شاهل انهي فڪر جا پوئلڳ رهيا. سنڌ جي عالمن ۽ 
صوفي بزرگن انهي تحريڪ جي وڏي مخالفت ڪئي. جنهن ۾ مخدومہ 
بلاول کي شهادت نصيب ٿي. ان کان اڳ اسان کي حضرت نوح بکري 
جي شخصيت نظراچي ٿي. جنهن کي سهروردي طريقي جو سند ۾ باني 
چُجي ت بجا آهي, هن بزرگ کي حضرت شيخ شهاب الدين سهروردي 
جن کان سڌو سنمُون خلافت مليل هئي. هالا' جي تر ۾ مخدوم نوح 
سروري ۽ مٿي خواحہ حافظ محمد درازي لاڙ تر۾ر شاه ڪريم بلڙي وارا 
جيڪي سندن جد امجد آهن. انهن مخدوم نوح هالن واري کان ب تلميذ 
ورتي. ازانسواءِ سيد محمد مڪي. بکري, لڪي شاھ صدر,. قادري 
طريقو رکندڙ هئًا. سيد صدرالدين عرف شيځ راڄو قتال. مخدوم جهانيا 
جهان گشت جي خاندان جا پويان بزرگ سهروردي طريقي جا هئا. 
مخدوم آدم ۽ مخدومر ابوالقاسم, ٺٽوي, سيد عبداللطيف ڪلان 
نقشبندي طريقي جا وڏا بزرگ هًا. هنن بزرگن جي صوفيان۔ مجلسن ۽ 
تعليم جي سلسلي جو پڙاڏو لطيف جي در تائين پہُي گونجيو ۽ انهن 
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جا آستان انهي فڪري شمع کي روشن رکيو آيا. 
تسليمر ڪجي ٿو ت سياسي سماجي حالتن جي بنياد تي سما 
دؤر جي پڇاڙي واري وقت کان وٺي ويندي شاھ لطيف جي دڙر تاثين 
حالتون بهترن هيون, جنهن ۾ر عام ماڻهوءِ لاءِ خوشحالي يا ڪو سڪون 
هجي. باوجود انهن اڻانگين ۽ ابتر حالتن جي علمي ۽ فڪري لحاظ کان 
سند اسان کي سَرهي نظر اچي ٿي. ٺٽو ننگر, پاٽ, گهڙا. سيوهڻ. اگهمر 
ڪوٽ ۽ چوٽياريون وغيره ۾ علمر ۽ فهم جون شمعون روشن رهيون. 
انهن شهرن جا ڪتب خان , اوطاقون ۽ اوتارا علمر ۽ عرفان جا روشن 
مينار هئا. جتي انهي جا اڃايل ڪهي اچي اح اجهاٿيندا ها ۽ فيض 
پرائيندا هئا. غور ڪبو ت ٺٽو انهن مڙني ماڳن ۾ر اتمر نظراچي ٿو جنهن 
۾ر مخدوم محمد معين ٺٽوي (جنهن سان لطيف جون روح رهاڻيون 
هونديون هيون) مخدوم محمد هاش ٺٽوي, مخدوم ضياءُ الدين. ميان 
محمد صادق نقشبندي (جيڪي سلطان الاولياءَ خواڄہ محمد زمان 
لنواري واري جا استاد ٿي رهيا), ميان نعمت الله, آخوند شفيع. آخوند 
ابوالحسن جهڙا عالم فاضل, غلام علي ”مدا=” ٻالچنڌ آزاد ” مير 
ابوالبقا ۽ ميرابو تراب جهڙا باڪمال شاعر ۽ عالم موجوڊ هُا. از انسواءِ 
مبين سيد عنايت اللَه عرف ميون شاھ عنايت رضوي نصرپور وارو, 
پنهنجي وقت جو سند جو وڏو شاعرهو, ميون صابر ولهاري (ولهار وارو 
تعلقو ٿنڊالهيار) آخوند حاجي متين هالن پراڻن وارو ۽ سيد شهمير شاه 
باقيل پوت (هي مخدوم محمد هاش ٺٽوي واري جو هوٺهار شاگرد هو) 
مخدو عبدالباسط هالاثي وڏو عالم فاضل هو حافظ ميون اسحاق درس 
مشاآٿْخ پوٽو, ميون محمد مبين تراثڻي وارو مخدوم دين محمد صديقي 
سهروردي سيوستاني, ظاهر ۽ باطن جو وڏو ڪامل هو, ميون محمد 
صلاح بن ميون محمد عارف ڊاسوڙي وارو (فارسي جو وڏو عالم ۽ 
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مولانا روم جي مثنوي جو وڏو ڄاڻو هو, جيڪو ملاقات بعد شاھ 
صاحب جو مريد ٿيو ۽ سير سفر پر ساڻن گڏ هوندو هو ۽ روزان مغنوي جو 
وعظ ڪندو هو کيس خليفو محمد صلاح پڻ سڏيندا هئًا) مخدوم 
محمد صديقي ڪوٽڙي ڪبير وارو وقت جو وڏو عالم ۽ درويش هو 
ميان صاحبڏنو فاروقي درازثڻي, مخدوم محمدي کهڙن وارو, چنيه 
فقير اڄڻ., سيد محمد بٿا لڪياري. پير موسن شاھ جيلاني گهوٽڪي. 
درويش ڌاتار ڏنو بن دوريش اسحاق سڪريو, ملان ڪاتيار وارو, 
مخدوم ڀاون شاھ ملتاني, رحيم ڏٺو فقير پلي سڀڙي وارو, ميهار فقير 
جانهيري وارو, درس فقير ڪاڇيلو, سيد نجمر الدين بکري وغيره. لطيف 
جون انهن بزرگن ۽ عالمن سان ملاقاتون ۽ روح رهاڻيون رهيون. انهن 
ان ڪي عالم با تقويٰ, ڪي صوفي با صفا, ڪي شاعر هاتف نوا. ڪي 
وري اهل دل ۽ حق جي حقيقت جا پرستار ۽ ان جا جوياءِ راز هًُا. فڪري ۽ 
روحاني طور تي ميل ملاقات ۾ِ ڪن کان لطيف پرايو ت ڪن تي پاڻ 
عرفان جو اولڙو وڌائون. انهن بزرگن مان ڪي سهروردي طريقي جا 
سيهوڳي. ت ڪي قادري طريقي جا قائل, ت ڪي وري نقشبندي طريقي 
جا نقيب ۽ ان نقش قدم تي نروار همًُا, ذڪر فڪر مجادل مراقبہ جي رمز 
آفريني هر طريقي جي پنهنجي. پنهنجي هئي. ليڪن ذات حق سان 
اتصال وارو مقصد سڀني وٽ ساڳيو هو يقين آهي ت انهن بزرگن سان 
ميل ملاقات ۽ روحاني رمزشناسي جي مدارج جي واٽ لهڻ لاءِ اهجن ۽ 
اوڙڪن سان لطيف جي ضرور آشنائي ٿي هوندي ت اخلاق ۽ احسان. 
جذب ۽ فصل. تجريد ۽ تفريد, فنا ۽ بقا جي ماهيت ڪهڙي آهي. ين 
تہ بزرگن جو تخيل ۽ رجوع جي ڪيفيت ۾ هڪ ٻُّي جي روحاني مدراج 
جي مام کي سمجهڻ جي ڪوشش جو دستور هوندو هو. انهي ۽ اهڙي 
قسمر جي سلسلن ۾ صحو ۽ سڪر فقر ۽ نزول تجليءَ جي واردات تي 
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ضرور هن ڪامل ولي اللّه سان انهن بزرگن ۽ ڪاملن جي گفتگو صريحاً 
يا اشارت ۽ ايماثيت ۾ ٿي هوندي. انهي قسم جي احوال سندن فڪر ۽ 
شعور تي يقيناأ ڪي ن ڪي اثر ڇڏيا هوندا. سندن ڪلامر جي سر 
رامڪلى. يمن., کاهوڙي. آسا. سسحُي. مارثي وغيره ۾ر انهي فڪر جو 
راو بنبوو تال آهي ٻن لك اه يف کان اڳ يا ها تا 
قاضي قاضن. لطيف اللّه قادري, شاھ ڪريم (جنهن جي ڪلام, جو 
بياض بيان العارفين سدائين ساڻن گڏ هوندو هو.), همعصر شاعرن مان 
شاھ عنايت رضوي جي ڪلام ۽ رسالي ۾ آيل ڪن اڳين شاعرن جي 
ڪلام جي سندن ڪلام ۾ ڪن هندن تي اثر پذيري پڻ نظر اچي ٿي. 
چ گنا اداد ملافان کد ‬تةحان 
رهيون انهن ۽ پيش آيل ويچارن ۽ نڪتن تي غور ٿو ڪجي ت 
محسوس ٿو ٿشّي ت لطيف جيتوڻيڪ فڪري ۽ فني طور تي پاڻ كا 
اڳين عارفن جي تعليم ۽ پنهنجي همعصري هم صحبت بزرگن کان 
متاثرنظراچن ٿا. با وجود ان جي لطيف جو صوفيان مقامر ۽ تشخص وڏي 
ماڻ وارو آهي. جنهن جو عڪس سندن ڪلام ۾ چڱي پر موجود آهي. 

منهن محراب پرين جوجامع سڀ جهان, 

اڏاسي اًت ويو عقضل ۽ عرفان. الخ 


هو ۾ گڏجي هھ, ٿيا بابوسي بريان. الخ 


آياسي الوهيت ۾ر. لاهوث لنگهڀوضن. الخ 


لوچيا مان ٿي لاحد ۾ هادي لهان ن حد. الخ 
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نڪا ڪن فيڪون هي نڪولڱ لحم الخ 

کاهوڙين خفي سان سوجهي لڌو سبحان, 

عاشق اهڙي اکرين, لنگهيا لامڪان, الخ 

جزوڃائيو جوڳُين, ڪل سين آهين ڪر, الخ 

عدم جي اوڙاھ تي ڪيا آسڻ اديسين, الخ (وغيرم) 

سندن ڪلام طريقت جي راه ۽ صوفيان۔ مقامات ڏانهن وڏي 
رهبري ڪري ٿو ۽ منزل ماڻڻ واري ڪيفيت ۽ صوفي جي حال جي 
غمازي پڻ ڪري ٿو 
 )5(‏ روحاني رمز آفريني کي ط٬ٌي‏ ڪرڻ سان گڏ ذات حق جي اظهار 
۽ ان جي مشاهدي ماڻڻ لاءِ لطيف ڪلام ۾ر ترغيب ۽ تلقين جو طريقو 
اختيار ڪي.و ڪٿي ڪردارن جي ڪيفيت ۽ سندن وجداني حالت ذريعي 
اظهار فرمايائين ت حيسُن سالڪ ۾ سهمت پيدا ٿُي ۽ هو ”عشق ” کي 
جيڪو ذات حق جو خاصو آهیى ان کی راند نہ سمجهي. سندن اڏو 
شريعت, طريقت, معرفت ۽ حقيقت کي اوليت آهي. جن جو ماخذ قرآن 
آهي. تا: كڏ تصوف جيڪو احسان جي صورت ۽ر آهي. ان کي رهبر 
بنا جي وٽن تلقين آهي. انهي چوڻ ۾ ڪو وڌاءُنہ ٿيندو ت لطيفي فڪر 
جي ماخذات جي سلسلي سان مٿي بيان ڪيل عنصرن کان سواءِ قرآن ۽ 
تصوف سندن فڪر جا سڀ کان وڏا ماخذ آهن. جن جو رنگ سڀني 
عنصرن تي غالب آهي. پنهنجي انهي فڪر جي تعلير لاءِ نهايت 
ناڻيءَ سان فرماثين ٿا تہ: 
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ساري سک سبق., شريعت سندو سهضڻي. 
طريقتان تکووهي, حقيقت جوحق,. 
معصرفت سرڪ اصل عاشقن کي. 
وٿن صوفيأنہ فڪر جو بنياد شريعت ۽ ان جي احڪام جي بجا 
آوري آهي. شريعت جي طور طريقي کي سمجهڻ. ان تي هلڻ کي طريقت 
سان تعبير ڪيو وڃي ٿو انهن احڪامن جي روح کي سمجهڻ واري 
ڪيفيت کي حقيقت چيو وڃي ٿو جڏهين سالڪ انهن ٽنهي درجن جي 
ماهيت کان واقف ٿي وڃي ٿو. تڏهين ئي هو معرفت جي مام کي 
سمجهڻ جي لتق ٿمّي ٿو. ” من عرف نفسه فقد عرف ربه ” واري واٽ 
وٺي ٿو. لطيف وٽ انهيءَ سڄي فڪر جو بنياد ” عشق "” آهي. وٿن 
شريعت لاءِ ہ عشق جي ضرورت آهي. حقيقت ۽ معرفت کي ماڻڻ لاءِ 
عشق جي ضرورت آهي. ڇاڪاڻ ت سندن آڏو عشق تٿي اهو جذبو آهي. 
جيڪو انسان ۾ر پختگي ۽ وارفتگي پيدا ڪري ٿو ۽ عمل جي توفيق 
لطيف خدا تعاليٰ جي وحدانيت ان جي رحمٰن ۽ رحيم هُڻ, 
ڪائنات جي هر ذري جو ذات حق جي داتًره اختيار ۾ هتُڻ, هر طرف 
سبحان جي سونهن جي موجوديت ۽ شهادت ۽ جهان جي جوڙ لاءِ رسالي 
جي سُروعات ۾ جيڪو بيت ڏيئًي اظهار فرمايو اٿن اهو سورة فاتحہ جو 
سڌوسنمُون بدل آهي. 


”الحمد الله رَب الغلمين. الرحمٰن الرحيم. مالڪ يومر الدين ”الخ 


سڀ ساراه ء واكاط جىی لتق هڪ ال آهی. جيڪو _.. 
جهانن جو پاليندڙ آهي. هو مهربان ۽ گهڻو ٻاجهارو آهي ۽ قيامت جي 
ڏينهن جو مالڪ آهي. " 
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پاڻ انهيءَ مفهوم کي هن طرح ادا ڪيواٿن : 
اول الله عليم اعليٰ عالم جوةاڻي. 
قادر پنهنجي قدرت سين قاتثمر آهھ قديم. 
والي واحد وحد. رزاق رب رح يمر 
ڪري پاڻ ڪريم, جوڙون جوڙ جهان جي. 
ايمان جو پهريون ڏاڪو ذات حق جي وحدانيت ۽ پاڻ ڪريمن 
جي رسالت تي ايمان آهي. جنهن جي تڪميل ڪلہ توحيد سان ٿُي ٿي 
انهي مفهومر کي هن طرح ادا ڪيواٿن : 
وحده لاشريڪ له جان ٿوچُين ايسُن 
مح محمد ڪارڻي. نرتون منجهان نيهن.... الخ 
”اياڪ نعبد رَ اياڪ نستعين” عبادت ۽ رب کان گهرڻ واري 
حڪرر کي هنن لفظن سان ور جاڻٿي ٿو : 
ڇا کي وڃيوڇو ٻيلي رهن ٻين جو, 
وٺ ڪنجڪ ڪريم جي. جڳ جو والي جو 
سکيوهوندو سو جنهن جو عشق الله سين. 
رب جي ذات ڪائنات جي هر ذري تي ڇانيل آهي يا ائين 
چڻجي تت ڪاتنات جو هر ڌرو رب ډي داثره اختيار ۽ قدرت جي قبضي 
۾ آهي. ان لاءِ فرماثين ٿا تہ: 
”اللَه ڪل شيءِ مُحيطظ"ايءَ آرياڻي اهڃاڻ,... الخ 
رب جي انسان سان ويجهڙائي نہ پر پنهنجو پاڻ سان گڏ همُڻ 
واري قرآني ارشاد کي هن طرح سان ادا ڪيواٿن: 
هوت تنهنجي هنج ۾., پڇين ڪوهہ پرياڻ. 
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”ونحن آقرب اليه من حبل الوريد " تنهنجو توًي ساڻ. الخ 
اه ارشاد ت ”اهو توهان جي نفس ۾ر آهي يعني اوهان ۾ موجود 
آهي! ليڪن تون ان کي ڏسندڙ نہ آهين.” واري آيت جي خيال کي هن 
طرح سان ادا ڪيواٿن: 
”وفي انفسڪر افلاتبصرون", سوجهي ڪرصحيح. 
ڪڏهين ڪانہ ويئُي, هوت ڳولڻ هٽ تي. الخ 
قراني تعليم جي ماخذات جي سلسلي سان چند مغالن تي 
اڪتفاڪئي ويئُي آهي. غور ڪبو ت لطيف جو ڪلام انهي فڪر جو 
آٿينو آهي, جنهن ۾ر قرآن حڪيم جي حڪمت ڀرين آيتن سان گڏ حديث 
شريف ۽ عربي مقولات کي يا تہ سڌو سنمُون استعمال ڪيو آهي. يا 
وري انهن جي مفهوم ۽ معنيٰ کي ڪلام جي صورت سان بيان ڪيو 
ويو آهي. اهوئي سبب هو جو شاھ سائين جن جو ڪلام جڏهين عاشق 
رسول ۽ حقيقت محمدي جي شارح حضرت عبدالرحيم گرهوڙي جن جي 
نظرن مان گذريو تہ پاڻ ٺه په چياتون ت : 
”آهي عبد اللطيف تي رضامندورحمان, 
جوڙي جنهن قرآن, سنڌيءَ ۾ِ صحيح ڪيو" 
خود حضرت شاھ صاحبن جن پنهنجي ڪلام آفاقي الهام 
جي سلسلي ۾ر فرمايو تہ: 
بيت نہ ڀانّيو ماڻهڪًان آيتون آهين. 
نيوصن لائين پريان سندي پار ڏي. 
جيُن مغنوي لاءِ چيل آهي: ”هست قرآن در زبان پهلوي” تين 
گرهوڙي “ جو قول شاھ جي ڪلام تي پورو ۽ صادق اچي ٿو. جنهن ۽ 
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(6) قرآن جي ماخذ هُڻ کان پوءِ لطيف جي ڪلام جو سڀ کان 
وڏو ماخذ صوفي فڪر/تصوف آهي. جنهن جي جهوليءَ ۾ ِ لطيف اک 
پٽي ڇاڪاڻ ت سندن خاندان صوفي فڪر جو هڪ گهوارو هو جنهن ۾ 
حضرت شاھ عبدالڪريم, حضرت عبد القدوس ۽ شاھ حبيب جن جهڙا 
در ناياب پيدا ٿيا. جيڪي پنهنجي وقت جا عارف ۽ صالح ٻانها هئًٍا. 
ازانسواءِ عالمن. فاضلن ۽ اهل دل صوفين سان مالاقات ۾ ريجهہ رهاڻ 
سندن طبع ۾ تصوف جي عقيدي کي نهايت پختو ڪيو. ان سان گڏ 
سندن ذات عملي طور تي انهي راھ ۾ قدہر وڌائي ان جي لطائف ۽ 
روحاني روين تي جيڪو غور ۽ تدبر ڪيو ۽ ان جي رمزآفريني ۽ لطائف 
جي مشاهدي ۽ منزلن مان گذرندي حق جي پرتوي جو قلب تي جيڪو 
نزول ٿيو انهي منجهن جمال. جلال جي ڪيفيت پيدا ڪئي, جنهن سندن 
فڪر ۽ شعور ۾ر روحانيت جي شمع کي روشن ڪي انهي روشني کي 
انفراديت وارو مقامر عطا ڪيو ۽ ” صوفي با صفا "”جي مقاممر تان حق جو 
هوڪو ڏيندي چياثون تہ: 

صوفي سير سڀن ۾ر, جشن رڳن ۾ر ساهہ 

سان ڪري ڳالهڙي. جمُن پويون ٻروڙي پساهہ, 

آهس اي گناه جي ڪا ڪري پذري.(يمن) 

صوفي لا ڪوفي. ڪون ڀانمُينس ڪي الخ 

صوفي صاف ڪي ڌوئي ورق وجود ج.و. الخ 

صوفيان فڪر ۽ تعليمر لطيف جي رڳ رڳ ۾ سمايل هئي. 

ڇاڪاڻ ت پاڻ هرجاءِ حق جي همُڻ جا حامي هئا. 
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”تصوف بنيادي طور تي ظاهري صفائي ۽ پاڪيزگي سان گڏ 
باطن جي پاڪائي ۽ قلب جي صفائي جو اهو طريقو آهي., جنهن پر ذاتِ 
حق کان سواءِ غير جو دخل نہ ٿي سگهي. اندر جو آٿينو اهڙو صاف ۽ 
صيقل هجي جو انوار الاهي جي جلوي کي سالڪ محسوس ڪري 
سگهي. ابوالحسن نوري تصوف جي تعريف بيان ڪندي فرمائي ٿو ت 
”تصوف جو مقصد آهي نفساني لذتن کي ترڪ ڪرڻ, شيخ ابو سراج 
ڪتاب ”اللمم” ۾ هڪ هنڌ لکي ٿو ت ”مسلسل نفس جو مجاهده ۽ نفس 
امار؛ تي قابو پاڻڻ ٿي تصوف آهي.” ابو علي قزويني تصوف کي حسن 
اخلاق سان تعبير ڪري ٿو ابو محمد الجريري جو چوڻ آهي ت:”تصوف 
جي معنيٰ آهي نيڪ خصلتون اختيار ڪرڻ ۽ تمام براين کان دل کي 
پاڪ ۽ صاف رکڻ”. عمربن عشمان المڪي جوارشاد آهي ت ”صوفي نقد 
وقت جي قيمت ڄاڻي ٿو ۽ هروقت جنهن جو هوندو آهي. ان جو ٿي ٿي 
رهي ٿو.”. تصوف ڇا آهي؟ ان بابت صوفياءِ ڪرام جي بيان ڪيل راين 
جي روشني ۾ر لطيف جي ڪلام تي نظر ٿي ڪجي ت هن عارف بالله ۽ 
صوفي با صفا جا اهي ٻول قرب خداوندي ۽ اتصال قوت ربي جا مظهر 
آهن. جنهن ۾ ”نڪا ڪن فيڪون هي نڪا ٻي پچار” کان وٺي ”الست 
بريڪم" جي احوال ۽ ڪاڪ تخت واهھہ” ۽ ”لوچيان 
ٿي لاحد ۾ , هادي لهان نن حد" جي مام ۽ مذڪوره جي احوال و مقامات 
تي پيل پرده حجابات کي پري ڪري بصيرت رباني ۽ حڪمت بزداني 
کي هن عارف باللُه بيان ڪيو آهي. عالم ناسوت جي بي سڪوني ۽ 

بيقراري سان گڏ عالم ملڪوتي جي اتصال کي: 

”هوءَ ۾ گڏجي هو ٿيا. بابوسي بريان” 
چځي صفات کي ذات جي بحر بيڪران ۽ گم ڪري ٿو, جتي 
وحدتان ڪثرت ٿکي, ڪثرت وحدت ڪل. الخ 
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سوهيڏان سوهو ڏانهن,. سوثي من وسي. الخ 
واري ڪار آهي. لطيف عرفان ۽ القاء جو وهيبت ۽ وجدان جو 
خلوت ۽ جلوت َ-- راز آهي جنهن جي هر لفظ 2 َ- جٍ 
تر يبن 
”وحدة الوجود” واري نظريي جو قاتل ۽ شارح آهي. سندن طرز فڪر ۽ 
ڪلام تي مولانا رومي ۽ حسين بن منصور جي فڪري اثر کي نظر 
انداز ٺٹٿو ڪري سگهجي. جيتوڻيڪ لطيف منصور جي نعري“ اناالحق” 
کي کلي طرح سان بيان نہ ڪيو آهي پر انهي فلسفي ۽ انهي حڪمت 
کي نهايت سهٹڻن لفظن سان بيان ڪري ويو آهي: 
جر ٿر تک تنوار, وڻ, ٽڻ وائي هيڪڙي. 
سڀڇلڻي شيءِ ٿيا. سوريءَ سزاوار, 
همه منصور هزار, ڪهڙا چاڙهمُو چاڙهين. 
مولانا رومي تصوف جي احوال و مقامات کي پنهنجي مثنوي 
پر جنهن شرح وبسط سان بيان ڪيو آهي انهي کي لطيف نهايت جامع 
طريقي سان رسالي جي بيتن ۾ر اندو آهي: 
1. طالب قصر سونلههہ سر أي روميءَ جي روءِ. 
جني ڏٺي جوي تني ڪڇيو ڪينڪي. 
2 طظالب قصر سون سراندو رومي راءِ, 
جني ڏٺي جاءِ تني ڪڇُِو ڪينڪي 
3 طالب قصر سوٰنهہ سر روميءَ جو آه, 
تاڙي جي لاهي. ت منجهتين مشاهدو ٿشي. 
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4. طالب قصرسون, سراي روميءَ جي رهاڻ, 
پهرثين وڃاتثڻ پاڻ, پسڻ پوءِ پرين جو. 
5. طالب قصر سونھ سراي روميءَ جي راحت, 
6. طالب قصر سونه سَُر, ايءَ روميءَ جي اوطاق,. 
جي پڇين در فراق, ت منجهين مشاهدو ماڻيين. 


مٿي ڏنل بيتن ۾ مولانا رومي جي حوالي سان لطيف تصوف 


جى احوال مقامات ۽ ان ڪيفيات کي پنهنجي بيتن ۾ر آندو آهي. 


جيڪو هڪ طرف سندن فڪري ماخذات جي عنصر کي ظاهر ڪري ٿو تہ 
ظاهر ڪري ٿو جنهن مان وسعت نظر ۽ ڄاڻ جي سڏ پوي ٿي. 


شاه جو رسالو سڄوئي صوفي فڪرجو آٿيندار آهي. ليڪن ان 


ھر يمن. رامڪلي. کاهوڙي. مارثي. سسٽڻي ء سهڻي جا ڪي داستان 
تصوف جي روحاني مدارج ۽ ڪيثفيت سان ٽمٽار آهن جنهن ۾ : 
الف: راه طريقت جى مختلف منزلن جو ذڪر, 


ھت 


ج: 


هستي کي نيستي پر آڻڻ يعني فنا في الله سان آشنائي. 

عالم ناسوت مان عالم ملڪوت ماڻڻ. ( نابودي نيعُي عبد کي 
اعليٰ ڪيو) 

راه حق ۾ خلوت, جلوت ۽ فني اثبات جي ترغيب ۽ تلقين. 
لياهوت, هاهوت ۽ عدم جي اوڙاهھ تي آسڻ ڪرڻ 

لطيف وٽ تصوف جو سڄو مول ”عشق" آهي. وٿن انهي عشق 


الاهي جو مچ مچيل ۽ متل نظراچي ٿو بقول سندن ته : 


”ويا جو لاٿي سو منجهاتڻي ٿو مچ ٻري. 
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سو اجهامي ڪهاء, جنهن سوريندڙ سپرين. 
جنهن مڄ جا مچائيندڙ ۽ سوريندڙ پاڻ سپرين هجن ان لاءِ چڻي 
نات : 
نيراگ تل تن آيجمر اذايي. 
الحشق ناراللدالموقدة, كوريَخخڻ کاڻي. 
آهہ آرياڻي, ڪونهي ٻيو ٻروچ رِيءَ 


وٿن عشق جي صدا ۽ ادا ۾ِ سپرين جي سونهھہ ۽ جانب جو جلوو 
۽ جمال ۽ ان جي حسن آرائي ۽ جلو؛ نمائي آهي. جتي هر سوءِ پرين پاڻ 
پسائي ٿو مون هت صوفي فڪر جي ماخذات جي سلسلي سان نهايت 
اختصار کان ڪمر ورتو آهي. لطيف صوفي فڪر جي اظهار ۾ شهنشاهھ 
جي حيثيت رکي ٿو صوفي فڪر جي تعليم ۽ ان جي مشاهداتي 
ڪيفيت کي لطيف نهايت سهٹغائي ۽ گهرائي واري انداز ۾ ِ بيان ڪيو 
آهي. حق جي حقيقت ۽ ان ڏانهن روحاني سفرجي مدراج ۽ ان راه جي 
مشاهداتي ڪيفيت جونهايت اعليٰ درجي سان اظهار ڪيواٿن جو سندن 
ڪلام شطحيات کان پاڪ آهي جيڪو امر عارفان مقامر ۽ سندن 
جمالي بزرگ هُُڻ تي دلالت ڪري ٿو اهو ٿئي سبب آهي جو سٻاجهائي 
۽ حسن آفريني سندن طبيعت ۾ ڪمال درجي جي رهي جنهن جو 
عڪس سندن ڪلام ۾ نمايان آهي. 
 )7(‏ صوفي فڪر کان پوءِ سندن ڪلام جي ماخذات جو سرچشمو 
راڳ آهي. سندن راڳ سان جيڪا محبت هي ان جو جيترو بيان ڪجي 
اهو ٿورو آهي. سندن ڪلام جي سٽء ۽ تاثراتي ڪيفيت راڳ سان ازلي 
پيوند جو وڏو ثبوت آهي. لطيف جو ڪلام صرف لفظن جو مجموع ن 
آهي پراندر جي آواز ۽ ڇڪ جو پڙاڏو آهي. راڳ سان سندن محبت ان حد 
تاين هوندي هّي جو سفر توڙي حضر ۾ دنبورو ۽ راڳ لاءِ فقراءَ جي 
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جماعت ساڻ هوندي هين, راڳ سان محبت تي اعتراض جا مثغال سندن 
سوانح پر موجود آهن. جن ۾ کهڙن واري بزرگ مخدوم محمدي وٽ 
جيڪو واقعو پيش آيو, اهو لطيف جي راڳ سان روحاني ڪشش کي 
ظاهر ڪرڻ لاءِ ڪافي آهي. ”ڀٽ ڌڻي” راڳ تي اعتراض ڪندڙن کي 
جنهن نموني سان ان جو جواب پيّي ڏنو اهو وڏي حڪمت وارو هو. پاڻ 
فرماڻينداهًا تہ: :نهنج اندر ۾ر الاهي محبت جووڻ آهي. جيڪو راگ 
جگ ان تڪ ار 
پاڻي پليت آهي پر اهو منهنجي اندر جي انهي الاهي محبت جي وڻ 
(روح) کي ساتو رکڻ ۾ مدد گار آهي. ڇا پوءِ الاهي محبت جي وڻ کي 
سڪائي ڇڏجي . 
لطيف الاهي محبت جي وڻ کي روح سان تشبيه ڏيہُي ان جي 
ازلي ڇڪ ۽ جدائي واري لمحي جي ڪيفيت جو اظهار جنهن انداز سان 
ڪرڻ فرمايو آهي. اهو نهايت معنيٰ خيز آهي. سندن اشارو عالم ارواح 
ڏانهن اهي. جنهن ۾ سڀ روح ذات حق سان همڪنار ۽ هيڪاندا هئا. ان 
جي نور پُر سُرور جو پرتو ۽ جمال مٿن هر لمحي موجود هو. جڏهين عالم 
ارواح مان عالم ناسوت ڏانهن سندن سفر شروع ٿيو تہ انهي جدائي جي 
هر ڪنهن روح دانهھ پُي ڪِىّي آهي ۽ پوءِ عالم ناسوت ۾ ڪن سي 
ڪن ن سَٿځي جن انهي کي ٻُڌو اهي وجوڊ تڙپي اٿيا. جيحُن پاڻ سرڪار 
:فرماڻين ٿا تہ: ”وڍيل ٿي وايون ڪري, ڪنل ڪا ", الڂ. منصور 
حلاج. ابن العربي ۽ مولانا روم کان وئي اڄ تائين جي هر عارف ۽ 
سالڪ انهي وڇوڙي جي درد جي دانھ پُځي ڪكًي آهي. لطيف کي عالم 
ناسوت ۾ر روح ہ جي انهي رڙ ۽ ڇڪ جو علاج راڳ جي صورت ۾ر نظر 
آيو. پاڻ ان کي راڳ جي عام صورت کان جدا ڪري هڪ اهڙڑي نسبت 
ڏناگون جو راڳ وڃي رڳن جي آلاپ جي صورت اختيار ڪئٌي ۽ 
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فرماياٿون تہ: 
”رڳون ٿيون رباب, وڄن ويل هر ڪنهن ” 

سندن سُر سورٺ تندن جي تان ۽ راڳ جي رمز آفريني تي سر 
گهورڻ جي بيان سان ڀريو پيو آهي. راڳ جي اهميت ۽ ان جي پيشڪش 
کي لطيف سرسورٺ ۾ر نهايت اعليٰ درجي سان بيان ڪيو آهي. ازنسواءِ 
سندن ڪلام جي مختلف سرن جايعني فصلن يا بابن جا نالا پڻ راڳگ 
جي نسبت سان رکيل آهن. جيہُن ڪلياڻ, رامڪلي. آسا بروو, سارنگ, 
حسيني, سري راڳگ, بلاول . ڪوهياري وغيره ۽ هر سر ۾ر ڏنل مضمونن 
جو مواد جيڪو بيت وائي / ڪافي جي صورت ۾ آهي. اهو پڻ راڳداري 
جي اصول تي ٻڌل ۽ ڏنل آهي. غور ڪبو ت لطيف جي شاعري قرآن 
حڪير جي تعليم سان فطري طور تي لا ڳاپيل نظر ايندي ۽ روحانيت 
جي سفر ۽ ان جي مشاهدي جي اظهار سان پر نظرايندي, جنهن کي راڳ 
جي فارمِ ۾ اچارڻ سان ٻڏندڙ کي هڪ قسم حو سڪون ۽ راحت 
محسوس ٿہُي ٿي. جيڪا ان جي روح کي تقويت عطا ڪري ٿي. اهو ان 
جو دليل آهي ت روح پنهنجي وڃايل يا ڌار ٿيل منزل جهڙو ڪر حاصل 
ڪئًي هجي. انهي قسم جي تاثراتي ڪيفيت سندن ڪلار جي ڳاٿڻ پر 
سمايل آهي. جيڪا جيءَ کي جهوٻو ڏيو وجهي. خيال جي اظهار ۽ تاثر ۾ 
شاعري جو عمل سگهارو هوندو آهي. ۽ انسان فطرتا ان ڏي مال رهي ٿو 
فڪرات يا غر وآندوه ۾ يا خوشيءَ وچان ڪڏهين ڪڏهين جهونگارڻ 
هن جي فطرت ۾ شامل آهي. سندي زبان جي صوت ولحن ۾ جيڪا 
نفمگي سمايل آهي اها پاڻ ۾ ِ راڳ جي خصوصيت رکي ٿي. لطيف 
شاعري کي هڪ متناسب فارمِ ۾ر آڻي ان کي لي سان جنهن نموني ۾ر 
پيش ڪيو آهي. ان ٻوليءَ جي نغمگي واري صورتحال کي امر بنائي 
ڇڏيو آهي. جنهن پر راڳ سندن ڪلام جي ماخذات پر اهم جاءِ والاري 
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ٿو, جنهن مان اهو واضح ٿىٌّي ٿو تہ هي ٻولي پنهنجي فطري ردم رکي ٿي 
۽ ڳائڻ جي لاق آهي. ”لطيف" ان کي راڳ جي سرن ۽ ان جي ڀاونائن 
سان هڪ امتيازي حيثيت بخشي آهي. جنهن ۾ ساز جي سنجوڳ سان 

پيدا ٿيندڙ راڳ جي آلاپ کي پاڻ عشق جي آواز سان تعبير ڪري ٿو : 

رڃن پر رڙ ٿي ڪر سارنگيءَ جو ساز, 
ايءَ عشق جو آلاپ ماڻهو رکن مند تسي. 

لطيف وٽ راڳَ روح جي راحت, عشق جو آلاپ ۽ الستي آواز 
آهي. جنهن ۾ ڪشش ۽ خود سپردگي جي ڪيفيت موجود آهي. جنهن 
پر ٻيجل جي ٻرءُ تي ڏياچ سر سرهو ڪيو اهو راڳَ تي ريجه ۽ ان جي 
سُرتي پاڻ گهورڻ وارو واقعو لک لهي جيڪو ڏيکاري ٿو ت راڳ لطيف 
”لطيف جي ڪلام جا فڪري ماخذ "”جي عنوان هيٺ مون جو 
ڪجه پيش ڪيو آهي اهو حرف آخرنہ آهي پرانهي سلسلي ۾ منهنجي 
هڪ اڻپوري ڪوشش آهي. جنهن کي هن هيڏي ساري موضوع جي 
تمهيد تصور ڪرڻ گهرجي لطيف جي سلسلي سان ڪاب تحرير يا لكکت 
حرف آخرنہ آهي. ڇاڪاڻ ت لطيف جي تحقيق جو ميدان نهايت وسيع 
آهي ان جي وسعت رهندي دنيا تائين برقرار رهندي. هت آتون شاعر ۽ ان 
جي ماخذاتي محر ڪات ۽ ڪيفيت جي سلسلي ۾ ڪجه چوڻ مناسب 
ٿو سمجهان ت: شاعر ۾ شعور ۽ وجدان يا فڪري ۽ ذهني قوتن جي 
اغماض جي علامتن جو جيڪو امتزاج يا تاجڃي ٻيٽو آهي ان مان ئي سر 
جڻهار جي تخليق وجود وٺي ٿي. شاعر جي بنيادي قوت هن جو فڪر 
شعور, پنهنجي ذات, ساج ۽ فطرت سان توصل يا ڳانڍاپو ۽ پنهنجي 
خود آگاهي ۽ ڄاڻ آهي. جيڪا هن جي تخليقي عمل جي تحريڪي 
عنصرن کي اڀارڻ جي صلاحيت رکي ٿي. جنهن جي وسيلي هن جي 
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معروضات ۽ فڪري اظهار تي گرفت هوندي آهي. لطيف وٽ بحيثيت 
شاعر جي اها خوبي اتم درجي جي موجوڊ آهي. جو سندن ڪلام جو هر 
لفظ توڙي بيت نهايت شُستہ ۽ پر معنيٰ ۽ وزندار آهي, انهي سلسلي 
سان سندن ڪلام نهايت وڏي ماڻ ۽ پد وارو آهي. جنهن ۾ داگميت ۽ 
صداقت جا قدر توڙي صوري ۽ معنوي حقايق جا عنصرايترا تہ مضبوط 
آهن جو رهندي دنيا تائين سندن ڪلام جو اعجاز ۽ سچائي برقرار 
رهندي. ڇاڪاڻ ت لطيف بحيثيت شاعر, عارف آدرشي انسان جي هڪ 
اهڙو وجود آهي. جيڪو ٻين جي روح سان مخاطب ۽ انهن جو ترجمان 
آهي. ان لاءِ ت اهي هن عظيم شاعر جي روح جي آواز کي سمجهن 
ڇاڪاڻ ت لطيف جي روح پاڻ کي خود بيني ۾ مصروف رکڻ ن پُي 
گهريو پر پنهنجي وجوڊ جو مقصد سندن آڏو انسانيت جي سکكي ستابي 
همُڻ ۽ عالم جي آبادي ۽ بقا ۾ نظر ٿي آيو ان ڪري ئي سندن روح مان 
اهوآوازنڪتوت: 

سائين سدائين ڪرين مٿي سند سڪار 

دوست مئا دلدار, عالمِ سڀ آباد ڪڪ سن 


3 يي 
صمددي ڪتاب 
1[ شاه جو رسالو, شاھ جو ڪلام جلد پهريون محقق ۽ شارح ڊاڪٽرنبي بخش 
خان بلوچ 
2 شاھ جو رسالو شرح سان - ڊاڪٽر گر بخشاڻي 
3 ڀٽ جو شاھ -ايڇ ٽي سورلي 
4 ڪنڌيءَ ڪونئُرٽڙن, - محمد حسين ”ڪاشف"” 
5 صوفي فڪر ۽ لطيف - محمد حسين ”ڪاشف"(سربروو پر مقالو) 
6. ڀٺيءَ ٿيون ڀڙڪن. - محمد حسين ”ڪاشف ”(سر رامڪلي پر مقالو) 
7 اڀياسي نوٽ ڪچڪرول مان - محمد حسين ”ڪاشف ” 
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لوچيان ٿي #حد۾ 


انساني تهذيب وتمدن هيڏي ساري خارجي طمطراق جي 

باوجود زندگي جي تلخين ۽ ڪج روين کي مٽاتڻ لاءِ فنون لطي جي 
محتاج آهي. جنهن جي سهاري انساني روح جي ابياري ٿيندي رهي 
ٿي. انهي سلسلي سان سماج پرسڀ کان ساراھ جوڳو شاعري جو وجود 
ان جي شخصيت ۽ انجو فڪري اغماض آهي. جنهن پر هو شاعري جي 
لوازمات سان سماج جي فڪري روين, انسان جي مادي ۽ روحاني 
تقاضاثن روح جي تڙپ حسن جي ڪشش, محبت جي تلاش ۽ تخيل 
جي بلندي ۾ تطبيق پيدا ڪري سماج ۽ ان جي ماڻهوءِ لاءِ هڪ پيغام 
ڏئي ٿو جنهن ۾ر وٽس زندگي جو مادي ۽ روحاني مشاهدو اوتون جوتون 
ڏيندو نظر اچي ٿو جيڪو شاعر جي مقامر ۽ ان جي فڪري بلندي ۽ 
روحاني مقامر کي متعين ڪري ٿو. لطيف جي شاعري ب هڪ اهڙي ٿي 
شاعر جي شاعري آهي جنهن زندگيءَ جي مطالعي. ان ۽ ٻيهي ۽ غوط 
زن ٿي ڪري زندگي جي مادي ۽ روحاني روين جو اظهار ڪيو آهي. 
جنهن ۾ داثميت, صداقت ۽ مشاهدي جا اهي قدر ۽ ماڻ سمايل آهن. 
جيڪي لطيف جي شاعري کي زند گي بخش شاعري سان متصور ڪن 
ٿا. جنهن ۾ هڪ اهڙي اتهاس ۽ الهام جا روي موجود آهن, جن جي توجيہ 
ڪرڻ کان انسان جو ذهن قاصر آهي. لطيف سرڪار جو ”سر آسا" ب 
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اهڙين ٿي ڳوڙهاين وارو آهي. جنهن ۽ شاعرجا احساسات ۽ تاثرات ذاتي 
علم ۽ ادراڪ جي حد تائين محدود نٿا رهن. بلڪ اهي فڪر جي سرحدن 
کي ٽوڙي شاعري جي وجدان ۽ جمالياتي احساس جي عالمر ۾ پهچي 
وکريل وکر جي بجاءِ تنظيم جي هڪ اثرائتي صورت اختيار ڪن ٿا. 
جنهن کي شاعري جي شعوري ۽ وجداني ڪيفيت نزول جي اها صورت 
بخشي ٿي. جنهن ۾ هڪ طرف انسان جي مادي جذبن ان جي ڪلپناتن, 
ڀاوناتن, امرتا. سرڌا ۽ سيتلتا جي پوري عڪاسي ڪيل آهي ت ٻ٬ُي‏ 
طرف اهي ان جي روحاني ڪيفيات جي مضمرات, ڪشف وجذب جي 
عروج و نزول. الا ۽ الهاميت جي حسين امتزاج سان اسان کي نظر اچن 
ٿا. جن جي تعمير ۽ تاويل وقت ”لطيف" جي روحاني بلندي ۽ اعليٰ 
فڪري مقام محو حيرت ڪري وجهي ٿو ت هي هڪ اهڙي عارف باللَه 
شاعرجو پيغام اهي جو پاڻ لاءِ ”سراسا"“ جي شروعات ڪندي فرماثڻي 
ٿوت: 
لوچان ٿي لاحد ۾ هادي لهان ن حد. 
سپريان جي سونهہ جخوقدانہ اصّد. 
هت سِڪڻ جى عدد, هت پرين پرواھ ناه ڪا. 
ِ‫ (شاهھ ") 
”سراسا" جو جڏهين غاتثر مطالعو ڪجي ٿو ت حسن ۽ عشق جا 
محبوب جي ماڻنَ نيه جي نزاڪت جاكرجي کيٽي ۽ ڪور جي ڪجساڻي 
جا. ڪٿّين اسرار ۽ عجائب نظر اچن ٿا. ان سان گڏ شريعت, طريقت, 
معرفت ۽ حقيقت جا اهي مقامر ۽ روحانيت جي اها رمز آشنائي ۽ رمز 
آفريني پڻ نظراچي ٿي. جنهن کي هن شهر آفاق شاعر ۽ تصوف جي روح 
روان ۽ روحانيت جي معلم شاعراهڙي معيار ۽ مقياس سان بيان ڪيو 
آهي جنهن جو ڪو مثغال ڏيُي نٿو سگهجي. 
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لطيف "“ پنهنجي روحاني ۽ فڪري روين جي سششُروعات هڪ 
اهزي بيت سان ڪرڻ فرمائًي آهي, جيڪو سندن سڄي سرجو مجموعو, 
لفظن جي معناتن کي پاڻ ۾ ٿي ٿو جيڪو ذات احديت, واحد جي 
واحديت, ذات بحت, ذات حق جي وسعت, آفاقيت ۽ لاتعين واري 
صورت کي نهايت ٿي اعليٰ پيرايہ ۾ ظاهر ڪري ٿو. بقول سندن تہ: 
”جانب جوجمال پسشان ٿي پري ٿي.و” 
هت ت جانب جي جمال جي پسڻ کان اڳتي خود ذات حق جي 
جلال ۽ جمال ان جي وجود جي آهي جيڪو"لِيس ڪمثله شي” سان 
گڏ,”, ڪاڻ اللّه ششىی محيطا". ”ڪان اللّه ولا شيء معه".”وهو علىٰ ڪل 
شي لا نان به علما” آهي. مذڪوره بيت پر تجلي ذات 
واجب الوجود جي ڪبريائي مطابق الوجود ۽ بي مغاليت کي بيان ڪيو 
ويو آهي. اتي ديدار حق جي جلوه آرائي جيڪا ستر هزار پردن مان ظاهر 
ٿي. هن صوفي لا اڪوفي جي قلب تي انوار حق جي ضيا پاشي جي جلوي 
جيڪا جهلڪ وڌي. انهي بصيرت روحاني جي تنزيلي صورت کي پاڻ 
جنهن ڪيفيت سان محسوس ڪياتون. حق جي انهي حسن لاءِ فرمائي 
وڌاڻُون تہ: 
”سبيريان جي سونهہ جو قد نہ صّد” 
سبحان جي سونه, جانب جي جمال ۽ ڪمال ذات حق جي 
جلوي ۽ جلال جو نوري نظارو عين جي اک سان اهڙو نظر آيو جيڪو 
تشبيح کان منزه ۽ پاڪ آهي. حضرت الاهيہ مطلق علي الدوامر منور ۽ 
متجلي آهي. جنهن جي تجليءَ ۾ِ ڪو تڪرار نہ آهي جنهن جو ادراڪ 
ڪرڻ محال آهي. انهيءَ صورتحال لاءِ سيدنا ابويڪر صديق رضي ال 
تعاليٰ عنه جن فرمايو تہ:” العجزن درڪ الادراڪ ادراڪ” ان مقامر اتي 
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عقل محو حيرت آهي. دليل قاصد آهي لطيف انهي سڄي رازن کي 
مقامر صديقي جي پيروي ڪندي هلڪ ٿي سٽ ۾ سموهي بيان ڪيوجا 
اول ب آهي ت آخربہ آهي. سالڪ جهلڪ عشق جي اساٽ روح جي ريلي 
”قالو بلىٰ جي قول واري ٻندڻ عارف جي بصيرت روحاني حضرت 
الاه جلشانه, تعاليٰ جي قدوسيت ۽ ڪبرياثي ”9 
نارسائي ناتواني جواعتراف ڪندي چئٌي ڏنود: _==. 
”هت سڪڻ بي عدد, هت پرين پرواه ناه ڪا” 

حقيقت هر قدم حق اليقين آهي. هو تشابھ ۽ تشبيه کان 
ماورا منزه آهي, هو مشهود ۽ متجلا آهي. جنهن کي ڏسي نٿو سگهجي. 
هن جي ڪمال جي انتها کان تصور ۽ فڪر عاجز آهي جنهن لاءِ پاڻ ئي 
سرڪار لطيف فرمائين ٿا تہ: 

ثاتي اخ تل #۾ضارنسان؟ 

سر آسا جي پهرئين بيت ٿي ناقص ذهن کي جهوري وڌو انهي 
فڪر ۽ استعجاب راقم کي حيرت جي عالم ۾ِ ڌڪي وڌو ت ڳالھ وڏي 
پند ۾ ِ آهي: ڪلام جي اعليٰ ذفڪري بنيادن تي پاڻ کي تسلي ڏنمر ت 
سرڪارلطيف پنهنجي ڪلام جي معنويٰ ۽ صوري چترڪاري جو پاڻ 
ٿئي رهبر آهي. انهي آٿت کي اڳيان رکي سُرآسا جواڀياس ڪبو ت ”جي 
تون بيت ڀانيان سي آايتون آهين”“ جي صداقت ڪلام ۾ فڪر ۽ فن جا 
زندگيءَ َ جي مادي روحاني روين جا ڪيئڻي انگ ۽ رنگ پنهنجي 
سامهون اچي ويا. ڪنهن تي غور ڪري ڪنهن تي غور ڪجي ۽ ڳاله 
کي هِتان يا هتان شرووع ڪجي جنهن لاءِ مون پهرين عرض ڪيو لطيف 
جي ڪلام جو هي سرب نهايت ڳوڙهائي ۽ انفراديت وارو آهي. انهي لاءِ 
مون کي هي اظهار ڪرڻو پُجي ويو تہ: 
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”شاعري ڪرڻ نسبتا آسان آهي پر شاعري ۾ر روح شاعري پيدا 
ڪرڻ نهايت ئي مشڪل ڪر آهي. جنهن کي لطيف نهايت بالغ نظري. 
فڪري بلندي ۽ شائستگيءَ سان مادي ۽ روحاني روين کي شاعري ۾ 
نڀايو آهي ان لاءِ هن جڳ سکري شاعر تي سلامر هجي. انهي بنياد تي 
اهو واضح ٿکي ٿو تہ دنيا جا وڏا شاعر ۽ صوفي هڪ ٻڄُي جي آواز جي 
بازگشت نہ آهن جيُن لطيف لاءِ ڪن محقق سندن ڪلام ۽ فڪري 
روين لاءِ ماضي ۽ر پيٽ ڪكي آهي ۽ لطيف جي فڪري عنصرن کي 
مستعار ڄاڻائڻ جي ڪوشش ڪيل آهي جنهن کي انهن ليکڪن جي 
پنهنجي مبالغي آرائي کي جتائڻ کان سواءِ ڪو علمي ڪارنامو نٿو 
چئي سگهجي. لطيف اهڙن تجزين ۽ تقابل کان بلڪل مٿانهون آهي. 
پاڻ سرڪار دنيا جا ايڏا وڏا شاعر ۽ عارف بااللُه صوفي آهن جيترا ٻيا. 
سندن عظمت فڪري گهرائي ۽ اغماض لاءِ ڪا ليڪ ڪڍي نٿي 
سگهجي. سندن شاعري ۽ فڪراٿاهھ سمونڊ آهي انهيءَ اونهي عميق جو 
پرو لهڻ پري آهي: هر ڪنهن شاعر جي وجدان ۽ شعوري بلندي جي 
پنهنجي نوعيت ۽ جهان هوندو آهي ڪو ب اعليٰ فڪر رکندڙ شاعر 
ڪنهن کان فڪري اوڌر ڪو نہ ٿو کڻي. بجاءِ ان جي هر شاعر جو مزاج ۽ 
تخليقي عمل پنهنجي انفراديت رکي ٿو. لطيف جي پنهنجي انفراديت ۽ 
سڃاڻپ آهي”. هر شاعرجو ”مان" هزارين ”مان مان جڙي ٿو جنهن ۾ حق 
سچ جو آواز ۽ ٌك< عصر سمايل هوندو آهي. اعليٰ شاعري رنگ نسل, 
قوميت, نسليت, ملڪ ملت. ايمان مذهب. ذاتي مزاح ۽ مفاد جي حدن 
کي ٽوڙي ڇڏي ٿي ۽ هو سڄي انسان ذات ۽ دنيا جو ورثوبنجي پوي ٿي. 
جنهن ۾ شاعر جي مشاهدي. تاثرات., تلازمات, حقاتق و معارف ” 
شاعر جو مذهب چُجي ت بجاءِ آهي. جنهن ۽ اسان کي اهر ۽ ڪي 
خاص ڳالهيون ملنديون عالم مجازي يا مادي ڪاثنات جي عظمت 
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قلبي واردات روحاني ڪيفيات, بيچيني ۽ اضطراب هڪ اهڙي مقام 
جي تلاش ۽ ان جو منظر جيڪو مادي روين کان نهايت اتاهون ۽ هڪ 
اهڑي ڪيفيت جو عڪاس هوندو آهي جنهن کي ڪو ب پڙهندڙ پنهنجي 
احاطء خيال پر آڻڻ کان قاصر هوندو آهي. بقول شخصي ”جيترو وڏو 
شاعرهوندو اوترڻي ان جي احساس جو داثرو وسيع هوندو آهي” ڀٽ جي 
ڀلامانس جو وجود اسان کي سندس لفظن جي تاڃي پيٽي ۾ اڻيل 
محسوس ٿيندو جيُّن پاڻ ٿي سرڪار انهي عقيدت لاءِ فرماتي ويا آهن: 
پاڻهين ججل جلال پاڻهين جان جمال,. 
پاڻهين صورت پرينءَ جي. پاڻهين حسشن ڪمال, 
پاڻهين پير مريد ٿُي. پاڻهين پات خيال. 
سڀ سڀوٿي حال. منجهاڻئي معلوم ٿئي. شاھ ““ 
يا 
پاڻهين پسي پاڻ کي. پاڻهين محبوب. الخ : 
با 


جي مورت ۾ مخفي ٿيا. صورت پڻ سيئٿي, ألځ 

لي لت سن ڪاداو جي ضتدري فڪري ۽ علي عظليت 
آهي. اوترو ئي لطيف جي ڪلاہِ کي مؤلفين, محققين. سهيڙيندڙن ۽ 
سموهيندڙن پٽ جي ٻاندن جيان اهڙو ت منجهائي ڇڏيو آهي جوان ڦوري 
مان ڪٿان ڪاتند صحيح سلامت نٿي نڪري هر مولف ۽ محقق جو 
پنهنجو گس ۽ ڪلام لاءِ پنهنجي راءِ آهي. ڪلام لاءِ مقرر ڪيل 
هيترن معيارن ۽ ماڻن جي باوجود ڪلام جي سرن جي تعداد بيتن جي 
پڙهڻين. وضعي ڪلام ان جي گهاڙيٽن, ڪلام جي استنباط ۽ 
تصحيح روايت ۽ درايت تي متفق ن ٿي سگهيا آهن“ سُر آسا" بہ اهڙي 
هاڃي جو شڪار ٿيل آهي. گنج جي بيتن جي پڙهڻي هڪڙي پوءِ جي 
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قلمي نسخن پر ان کان ٻي طرح اشاعتي دور جي شروع کان وٺي حال 
واري دور تي نظر ڪبي ت هر مولف ۽ مرتب وٽ بيتن جي سلسلي, سر 
جي داستانن جي پنهنجي. پنهنجي ترتيب آهي. انهيءَ سڄي مامري تي 
راقم ڪافي دفعا خيال آرائي ڪئي آهي ت فن اسماءِ الرجال جيان 
ڪلام جي ماخذات., ڪتابتن. روايتن جي ڇنڊ ڇاڻ ضروري آهي. تجحرير 
جی نوعيت ۽ صورتخطي جي صورت سان گنج ب تحقيق گهري ٿو 
محض تقليد ۽ عقيدت هن عارف بالله صوفي شاعرجي ڪلام ۾ر ڪو 
حسن پيدا نن ٿي ڪري سواءِ ابهامر ۽ ايهامر جي اسان کي هئن خانن ۾ 
ورهايل نظراچي ٿو 

الف: ڪي بيت اهڙا آهن جن ۽ حسن عشق محبوب جي ماڻن, جو هڪ 
عجيب انداز نظر اچي ٿو جنهن ۾ استعجاب ۽ محبت واري 
ميڙائي جي خيال وارانڪتا سمايل آهن. 

ب: اکين جي البيلاڻي. نيڂڻن جي نيه ونين ۾ر ويهڻ ۽ پنٹين ۾ر ٻيهي 
وڃڻ جو عجيب نزاڪت وارو سهڻو تصور ملي ٿو جنهن ۾ اکين 
جي الٽين عادتن ۽ وڙهڻ وارا ونگ وجهڻ, ڪڪرن جيُن آگمر 
ڪري وسن تہ پيُون وسن ۽ اتي وڃيواٽڪن "جت نهايت ناه ڪا ,. 
”اک اشهد چا" ۽ ”اک الٽي ڌار رَنُ الٽو عام سين". جهڙا راز ڀريا 
نڪتانروار ڪيل آهن. 

ح: شاعر پرين جي پاڙي رهندڙ”كر" جيڪو رقيب جي حيشيت رکي ٿو. 
ان کي ب ڪو پاراتو نٿو ڏي پر ان لاءِ ہ دعاگو آهي ت الاكر 


د: عشق جي آزار کي راز ۾ رکڻ,. سڪ کي سانڍڻ جي ترغيب سان 
گڏ اهر نڪتو جيڪو بيان ڪيو آهي ت لوڪ کان ت سڀ ڪو پاڻ 
لِڪاڻي ٿو پر ڳالھ تڏهن وڏي مام واري ٿي پوي ٿي. جڏهين 
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لطيف ”لڪ کان لِڪڻ' واري سون جهڙي سچي ڳالهھ ڪري ٿو جا 
عام کي سمجه ۾ نڻي اچي. 
ھه: سڀ کان وڏو ۽ اهم موضوع هن سُر ۾ تصوف ۽ روحانيت جي رمز 
آفريني ۽ حقيقت الحق جي حقيقت شناسي جو آهي. جنهن ۾ ”ڪل 
ترڪ“ ۽ تحقيق ۽ ”جامع سڀ جهان” جهڙن نڪتن جيڪي 
”فاينستاتوالو فشمر وجه الله” جا غماز ۽ آٿيندار آهن. انهن جو هڪ 
اهڑي آفاقي متام تان مشاهدو ماڻي اظهار ڪيو آهي جنهن جو 
ڪو بيان کي ڪڍي نٿو سگهجي ۽ ن وري انهي نڪت نوازي ۽ 
روحاني رمزشناسي کي ڪو پنهنجي احاطہً خيال ۾ آڻي سگهي 
ٿو انهيءَ حيثيت سان لطيف صوفي مقام ۽ وڏي پد تي آهي. 
لطيف ““ مجاز جي مار ۽ پنبغين جي پڃج. اکين جي ارداس ۽ 
ونين ۾ر ويهڻ بعد محبوب جي ماڻن جي گهاءِ ۽ عشق جي تير بي ڀير. 
فراق ۽ وصال, ميڙائي ۽ ڦوڙائي., انتظار ۽ اوسينُڙي اندر جي لوچ ٻوچ 
جي سڄي ڪيفيت کي جنهن جا سُر آسا ۾ ڪٿين رنگ رچيل آهن. 
انهن سڀني کي گڏ ڪري هڪ هنڌ آڻي هڪ ٿي بيت پر سموهي اهڙي 
90909009000 
شاعري ۾ مشڪل هجي. انهيءَ ضرب ۽ ڪرب ورونهھ ۽ وٿاهھ کي 
اوريندي فرماڻين ٿا تہ: 
مون کي ماُمجاج, پيجاري جيّن پجيى 
هٿن ڇدڏي هاج. ويمُي سار سنڏن مان. (شاهھ “) 
الُه الصمد!ا لطيف واري. واري ڇڏي, صرف مجاز جي ميخ ئي 
عاشق جي وجود کي پجي. ڪپ جي قندنن جيان ڪري ڇڏيو. جنهن 
لڳي ميخ ن اکڑي هنيُن جا هنُين منجه هوتن.... الخ 
0 | 


! شاھ. سچل ۽ خليفو قاسح: 
محبت جي ميخ قرب جي ڪلي محبن هٿان اهڙي ت لڳي 

ويمُي جو هٿن هاج ڇڏي ڏني. سند ساڻا ٿي سنڀار کان رهجي ويا. اهو تہ 
هو مجازي مام جي حالت زار جو اظهار پر جڏهين سالڪ دوئي جي پردن 
کي پاڻان پري ڪري حقيقت جي گهونگهٽ ۾ گهوري ٿو تہ حيرت جي 
اهڙي عالہ ۾ پاڻ کي پسي ٿو جتي هن کي پنهنجو وجود بي وجود 
محسوس ٿٿٌي ٿو ۽ دانھ ڪري چوي ٿوت: 

حقيقت هڻي منهنجي. جان جدا ڪئٿي. 

هڪڙو پسا پرين ريءَ. سگهان تان سهي. 

ڌڻي ۽ ڌڻي آاچيورهيو آهمر روح ۾ر.(شاه ") 

لطيف "“ حقيقت روحي جي اهڙي ڪيفيت جو اظهار فرمائي 

ويا آهن. جنهن ۾ وجود جي تعنيات ۽ ذات احديت جي وچ جا پردا جن جو 
سلسلوهن ڪاتثنات کان وٺي حضرت الاهيہ يعني ذات حق تعاليٰ تاين 
جيڪا واجب الوجودي ليا نيور ءَ منبع آهي. ان تائين 
هوندا آهن. جيڪي سالڪ جي چشم بصيرت جي عنايت الاهي سبب 
هٽي پري ٿي پوندا آهن. جيڪو مقام حيرت درحيرت آهي. اهو مشاهدو 
تشاب ۽ تصور کان منزه ۽ پاڪ آهي. اهو مقامم اعراف آهي جتي اهل حال 
جو حال اهو هوندو آهي جوانوار ذات انهن جي رڂ تي غالب اچي وڃن ٿا. 
هنن لاءِ هڪ پساھ بہ پرين ري کڻٹڻ ڏکيو آهي. سندن وجود انوار الاه 
جي تنزيل ۽ مشاهدي پر ايترو ت سرشار هوندو آهي جنهن لاءِ ڪو مثال 
نٿوڏيئي سگهجي. انهي ڪيفيت حضوري لاءِ پاڻ سرڪار فرمائين ٿا تہ: 

هو پڻ ڪونهي هِن ري. هيءُ ن نهان ڌار, 

”الانسان سري وانانُسرڊ” پروڙج پچار, 

ڪندا وٿا تنوار, عالم عارف اهڙي. شام ‏ 
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انهيءَ ڳجهھہ ڳجهاندر ڳالهڙي ۽ راز دروت کي سرڪار لطيف 
”سر آسا” پر نهايت اعليٰ رمز ۽ بلند خيالي سان بيان فرمايو آهي, جنهن 
جي توضيح ۽ تشريح لاءِ فڪري بصيرت جي ضرورت آهي. اهل دل ئي 
ان کي وينجهائي سگهي ٿو باقي مون جهڙي ماڻهوءِ لاءِ انهيءَ مقامر 
سڪينيت جو تصور ڪرڻ ب محال آهي. هنن چند سٽن ۾ مون پنهنجي 
علمي بي بضاعتي جي اڌارتي ”سر آسا" جي مجموعي مقصد کي پيش 
ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي آهي. هن سر جو هر بيت ۽ هر بيت جو لفظ 
نهايت ٿي معنيٰ خيز ۽ فڪرانگيز آهي. بنيادي نڪتو هن سلسلي ۾ 
آهي ”شاعر جو تفڪر ۽ مشاهدو"جيڪو مادي توڙي روحاني عنصرن 
جي بنياد تي ڪمال آفرين ۽ وڏي پد وارو آهي. جنهن ۽ هن عارف باللَه 
شاعر بقول شيخ محي الدين اڪبر ابن العربي تہ هر صاحب حال جو 
پنهنجو مقامر ۽ حال آهي ۽ هر متام لاءِ زبان آهي. جيڪا ترجمان الاهي 
آهي ان لاءِ هر عارف حسب احوال ومقامات جي مرتبن ۾ لب ڪشائي 
ڪري ٿو ڀٽ ڌڻي لاءِ ائين محسوس ٿو ٿعُي ت پاڻ نن صرف مجازي طور 
تي پورو روحانيت جي عالم ۾ِ هڪ اهڙي مقامر تان حضرت الاهيہ جي 
ديدار ۽ حق جي نوري نظاري مان فيضياب ٿي انهيءَ اشعاع پذيري کي 
پنهنجي ڪلام ۾ سمايو آهي. جيڪو عمل وڏي اغماض ۽ ڪمال وارو 
آهي. جنهنجو پرتو سندن هن بيت ۾ر بخوبي نظراچي ٿو 
منھ محراب پرين ج.و, جامع سڀ جهان, 
اڏامسي اًت تص عنتقل ۽ غت ان 
سڀوڻي سبحان, ڪيڏانهن ڪري نيتيان. 
ٍ (شاھ ن6) 
جڊجي.[6ڄ. وبيڃيبہه 


لطيف أ جي فڪري سلسلي سان پنهنجي لکڻين ۾ ڪيترن 
هنڌن تي هن ڳاله جو اظهار ڪيو اٿ تہ ”تصوف" جي نقط نظر کان 
لطيفي شرح جو ڪر اهو نہ ٿيو آهي جيڪو ٿيڻ گهرجي. جيُن پڙهندڙ 
تصوف جي حقيقت ۽ اسرار و رموز کان واقف ٿي سگهي. ان جو نتيجو 
اه نڪري رهيو آهي. جو ”لطيف" جي صوفيان خيالن ۽ اظهاري نڪتن 
کي سريت, سيريلزمر, ويدانت, يوگ ۽ ج وڳ جي نظرين سان سلهاڙيو 
وڃي ٿو ۽ لطيف جي عرفاني عطا واري سلسلي کي جيڪو "اويسي" 
طريقي جو مظهر آهي ان کي ڪنهن هندو آڌوتي يا جوڳي جي فيض جو 
نتيجو ڪوٺيو وڃي ٿو انهي سلسلي ۾ ”پروفيسر اجواڻي” گوءِ كنگي 
آهي. اسان وٽ ان معمي کي حل ڪرڻ ۽ ان جي ڇنڊڇاڻ بجاءِ ويدانت 
کي هرشيءِ تي مقدم_ تصور ڪيو وڃي ٿو. ڪي حلتا ان ۽ ايترو ت اڳتي 
نڪري وڃن ٿا جو هن كي ”لطيف“ ويدانيت ۽ سيريلزمر جو 5111001 نظر 
اچي ٿو ۽ سندس ڪلام جي توجيہ انهي رنگ ۾ ڪندي نظراچن ٿا. 
لطيف تصوف ۽ مقامات ۽ مدارج تصوف جو نڪتءِ شئناس. 
نڪتِ نواز ۽ جوياءِ راز آهي . وٽس وهبيت ۽ ولايت, احد, احديت, شاهد 
۽ مشهود لاءِ پنهنجو ماڻ ۽ اظهار جو پنهنجو انداز آهي. هتي آتُون هن 
ار خخق اختاخن ڪلاد: لاقات َ+ضوفياد۔ ڪي 
| 73 


| شاھ. سچل ۽ خليفوقاسح | 
ٻن نڪتن تي ويچار ونڊڻ مناسب ٿو سمجهان. هڪڙو”ڪَنت ڪنزا مخفيا 
فاحبت من اعرف فخلقت الخلق", جنهن جو تعلق مقاممر ”عماُ” سان آهي. 
ٻيو ”آلست بربڪمر“" جنهن جو تعلق ”قالو بليٰ" واري قول سان آهي. 
الف: 

1) پرتوپنهونءَ جو سهاڻي ۾ر سياهہ ...- 

2 پرتو پنهون جوجهڙ جيشُن جهالا' ڏي..... 

9 پسي جهاجھ جمال جي جنين پيتي پڪ‎  )2 

4( مري جيء تہ ماڻيين جانب جوجمال.... 

5 ڪاڪل ڪٺي جا, ڪفن تنهن ڪين ٿئُي _. 

6) ھهيڪائي هيڪ هځي وحدانيت واهہ... 


صوفي فڪر ۾ ”عماءُ” کي وڏي اهميت آهي. ڇاڪاڻ ت اهو 
مقام حق جي امر جو منبع ۽ مصدر انوار نوري جي تنزلات جو مقام 
اعليٰ آهي. عارفن ۽ عشاقن جو اظهار ت ”عماء" نور جي صدور جي 
سرواڻ ۽ جمال حق جي جاءِ آهي. جيڪا ن محتاح زمان آهي ن مڪان. 
هن جي ڪيفيت يا رنگ جو آخري نقطو سياهي مال آهي. جنهن ۽ر نور 
جي تابش آهي. عارف جڏهن قبض ۽ بسط. حال ۽ قال. القاءَ ۽ ڪشف, 
تجريد ۽ تفريد, صحو ۽ سڪرمان سفر ڪري حقيقت الحقائق جي داتري 
پر اچي ٿو تہ پوءِ هو ”هويت" يا مقامر احديت ۾ پهچي ٿو سندس ”عين . 
”عين العيون” ۾ مدغم ۽ ملحول هوندو آهي. ليڪن ان جي باوجود ان 
جي انهيءَ نور جي صدور جي تجلي هن تي پوي ٿي. امر نوري امر موجود 
هوندو آهي. جنهن جي صورت انوار حق جي هوندي آهي. جڏهن امر نوري 
مقام ”عماءُ" جي داتثري ۾ اچي ٿو ت ان تجلي جي ڪيفيت کي برداشت 
ڪري نٿي سگهي ۽ ان سان متصل ۽ محلول ٿي وجي ٿي. ان مقام تي 
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عارف جو فنا. بقا ۽ بدلجي وڃي ٿو ۽ هن کي تصرف حق جي قوت عطا 
ٿيي ٿي. جڏهين ڪو ب عارف انهي مقار معمور کي ماڻي ٿو ت التباس 
جو اولڙو ختمر ٿي وڃي ٿو ۽ عالمر بشريت عالم نوري جي بحر بيڪران 
۾ر گمر ٿي وڃي ٿو هر سوءِ سبحان جي سونهن ۽ ذات حق جي جلوہ آرائي 
هوندي آهي. لطيف جي بيان ڪيل مٿين بيتن ۽ انهي مام جو مذڪور 
سمايل آهي. جنهن کي لطيف ”سهائيءَ ۾ سياهه” پنهون جو پرتو, جمال 
جي جهاجه, جانب جو جمال ۽ وحدانيت واھ جي لتب سان بيان ڪيو 
آهي. اهو مقام ”هو” ۾ر گڏجي ”هو” ٿيا جي ڪبريائي واري ڪيفيت جو 
آهي. جتي وجود ۽ واجد, شاهد ۽ شهود جي وچ ۾ ڪا وار وٿي ن هوندي 
آهي.”پاڻ ٿي پسي پاڻ کي” وارو سمان هوندو آهي. انهي مقام 
تانبايزيد بسطامي ”جنيد,. منصور“” ۽ ٻين حق جو هوڪو ڏو 
ڪنهن”سبحاني مااعظم شاني"چيو ت ڪنهن ”نا الحق جو نعرو هنيو 

8 

الست بربڪمر جي سلسلي سان لطيف وٽ جيڪو اظهاري 
سلسلو آهي. اهو نهايت معنيٰ خيز وڏي مامر ۽ ڳڻ وارو آهي., جنهن کي 
هن عظيم شاعر ۽ صوفي مارئي, سهڻي ۽ سسہُيءَ ۾ هن طرح بيان 
ڪيو آهي: 

1) الست بيڪم جڏھين ڪن پيوم, 
قالو بليٰ قلب سينن., تذڏهين تت چيومر 9 


4) چئي” ڪن فيڪون”. جڏ خلقيا روح خدا ٣‏ 
ڻن نڪا ”ڪن فيڪون”هئًي, نڪا هونگ نن هون. 7 
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1) ساهڙجا سينگارازل کان اڳي هئا. 

نڪا ڪن فيڪون هتًي نڪا ٻي پچار 5 

2) الست ارواحن کي جڏھين چيائون 1 

32) الست ارواحن کي جڏھهِ چياڻين جيشن... 

4) الست ارواحن کي جڏهِ امر ڪشُوالله.... 

5) الست ارواحن کي جڏھهِ فرمايو فتاح 

6) الست ارواحن کي جڏهہ فائق فرمايي... 

7) الست ارواحن کي جڏھِ جاڳايوجليل.... 

8) جڏان ڪن فيڪون چئي. نيو آرياڻي ارواح 77 
مٿين بيتن ۾ر لطيف جنهن راز ازلي جو اظهار ڪيو آهي. حق جو اهو 
راز جيترو اونهاڻي وارو آهي اوترو ٿي ان ۾ر حقيقت جا نڪتا يوشيده 
آهن. لطيف رح انهن سرن ۾ر جنهن مام جو مذڪرور اوريو آهي ۽ انهيءَ 
ايڏي وڏي ڳاله کي القاءِ ۽ بصيرت الاهي جي ڪيفيت سان جنهن اعليٰ 
مقام تان بيان ڪيو آهي. اهو آمر سندس روحاني بلندي ۽ مقامر ولايت 
تي دلالت ڪري ٿو شارحن طرفان لطيف رح جي انهن ڳوڙهائي وارن 
بيان ڪيل نڪتن کي کولي بيان ڪرڻ جي ڪڏهن ب ڪوشش نن ڪىي 
ويځي آهي ت انهيءَ بصيرت افروز ڪيفيت جي حقيقت ڪهڙي آهي. 
انهي رمز آفريني ۽ هي عظيم شاعر عرفان ۽ معرفت جا ڪهڙا حقايق 
بيان ٿو فرمائي. ڪن هنڌن تي لطيف ڪَن فيڪون کان اڳ جي ڳاله ٿو 
ڪري ت ڪٿي وري ”ڪن فيڪون“ چئٌي ”خلقيا روح خدا" کان بعد جو 
وٽس بيان آهي. جيڪو ”الست بريڪمر" ۽ ”قالوابليٰ" جي قول تي منتج 
آهي. انتهائي غور جو مقام آهي ت ذات حق جي ازليت. ان جي ڪبريائي, 
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ان جي جلال ۽ جمال جو پرت جنهن ۾ سڀ عالم سمايا پيا آهن. 
لطيف““ انهي وحدانيت جي وادي مان ڪهڙي گهٽي ڪڍي انهيءَ ڳڻ 
جي ڳالھ ڪري ٿو جنهن پر ”ساهڙ جا سينگارازل کان اڳ ها" ۽”سڄڻ 
تنهن ساعت ۾ر اڀي ڏٺاسون” يا”ملڪنعًان مهند هي توڏي جي توار“ جو 
وٽن بيان آهي. اهو ب اهڙي طرح سان آهي. جنهن ۽ر لطيف انهي اونهي 

اسرار جو مشاهدو ماڻيندو نظراچي ٿو 
”الست بريڪمر" ۽ ”قالو ابلي!" جي صدا ۽ ادا هڪ اهڙي عالم يا 
اهڙي الاهي ڪيفيت سان واسطو رکي ٿي. جنهن جون ڪو تعين آهي ۽ 
هو. ۽ نہ وري ان جو تعين ڪري ٿو سگهجي. روح جي سلسلي سان 
ڪتاب الله يعني قرآن حڪيمر اسان جي جيڪا رهبري ڪري ٿو ۽ ان جو 
جيڪو حڪر آهي. ان جي تحت اسان کي اهو تسليمر ڪرڻو آهي ۽ ان 
تي ايمان آڻڻو آهي ت ”قل ارواح من امر ربي” ٻي ڪنهن ب پس وپيش ۾ر 
اسان کي نہ پوڻو آهي ۽ نہ وري انهي ڳجه کي ڳولڅو آهي ت انهي مام 
جي مذڪرور ۾ر انهي راز جو راز درون ڪهڙو آهي. لطيف وٽ جيڪو 
اظهار آهي اهو انهيءَ ڳجه جو ڳولاثو نن آهي ت انهي ڳالھ جو ڳوپ 
ڪيُن آهي. لطيف روح الارواح ۽ روحن جي ڳالھ ٿو ڪري جيڪا” 
الست بربڪر ۽ قالوابليٰ" جي ڪيفيت جي حامل آهي. جنهن ۾ر”ذات 
حق" جيڪا روح الارواح آهي. اها روحن کان اقرار ٿي وٺي یا پڇي اقرار 
ٿي ڪرائي ت ڇا ”آئون اوهان جو رب نہ آهيان؟" جواباً چيو ويو ت ”هائو 
بلاشڪ تون اسان جو رب آهين ”هت ڳالھ لطيف رح جي مقام عرفان ۽ 
روحاني منزل جي آهي. هن جي روحاني عروج ۽ ڪيفيت اتصالي جي 
آهي. جنهن ۾ر لطيف رحہ پنهنجي مقامر عرفان تان پنهنجي روحاني, 
تلازمات, اڪتشافات يا مشاهدي ذريعي ازليت واري انهي ڪيفيت 
جي ڳالھ ڪندو نظراچي ٿو جيڪا عالمہ ملڪوتي يا عالم نهايت سان 
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مشابھہ آهي, لطيف جو اهو مشاهدو اسان کي ڇا ٿو ڏيکاري يا ڇا ٿو 
محسوس ڪرائي؟ اهو سوچڻ جو مقامر آهي... لطيف انهي حال حقيقت 
کي بيان ڪندي وڏي واڪي دانهن ڪري چوي ٿو ت: 
لوچيان ٿي لاحد ۾ . هاديءَلهان نن حد" 
لطيف پنهنجي انهن بيتن ۾ عرفان ۽ القاء, وهبيت ۽ خلوت الاهي 
واري مقام تان ميغاق جي مام کي بيان ڪيو آهي ت: 
”نڪا ڪن فيڪون هئي. نڪا هونگ ن هون” 
معنيٰ تہ سواءِ ذات حق جي ٻيو ڪجه ب ن هو. صرف پاڻ ٿي هو. 
”هيڪائي هيڪ ۽ وحدانيت واه" واري ڪار هئي. هر سلسلكُ تنزيل 
منجهس سمايل هو اهو انهي ذات واجب الوجود جي ڪرمر ۽ احسان جو 
مرهون منت هو, جنهن وجودي ڪيفيت کي ارتعاش پر آڻي انهن کان 
پڇيو ت”الست بريڪم!” سندس آواز تي فورا لبيڪ چيو ويو ”قالو بليٰ” 
حقيقت الحقايق پنهنجي پڪار جي مدعا يا حقيقت انهن کي ڏني. ڄڻ 
پنهنجي وجود کان انهن کي آگاھ ڪيو جڏهين ت اهي سندس موجوديت 
۾ر هڪ مشيت الاهي ۽ منتظر امر جي صورت ۾ر هًُا. جنهن جو اظهار 
لطيف جي لفظن ۾ هيمُن ملي ٿو: ڇ 
”الست ارواحن کي جڏھ چياڻين ڃيشُّن.... " 
انهن کي ذات والاصفات امر جي صورت ۽ر پنهنجي سامهون 
آندو. لطيف چواڻي: ٰ 
”آلست ارواحن کي جڏھ امر ڪڪَوالله....” 
لطيف انهن بيتن ۾ر عالمر روحانيت جي ذات حق سان اتصالي 
ڪيفيت کي بيان ڪيو آهي. جنهن ۾ر ذات حق جو وجود انهن تي ڇانيل 
هو ۽ اهڙي حالت ۾ هئا, جنهن ۾ سندن وجود پنهنجي لاءِ نہ پر خدا 
1 | 


| شاه. سچل ۽ خليفوقاسح | 

تعاليٰ جي رضامندي لاءِ انهيءَ جي ئي وجود ۾ِ محصور هو حق تعاليٰ 
جي ذات ئي انهي نوعيت کي بهتر ڄاڻي سگهي ٿي. پر لطيف " جو 
مشاهدو حق ۽ ذات حق ۾ اغماض هت ڪمال جو نظر اچي ٿو ۽ سندس 
عرفان ۽ بصيرت روحاني جو اعتراف ڪرڻو پوي ٿو تہ لطيف صرف شاعر 
ن پر صاحب ولايت ۽ صاحب عرفان پڻ آهي ۽ دنيا جي وڏن صوفين جي 
سٿ جو ساٿاري آهي. 

لطيف جنهن ڪيفيت جو اظهار فرمايو آهي. اهو مقامر نهايت غور 
طلب آهي. جنهن ۾ فنا ۽ بقا جي صورت کي سمجهڻ جي ضرورت 
آهي. جڏهن روح اڃا اظهاري صورت اختيار ڪري عالمر شهود پر نقو 
اچي ت سندس اها حالت فنا واري آهي. پر جڏهن هو تابع امر ٹي ناسوت 
جي نيهي تي اچي ٿو ت هن لاءِ قرب الاهي کي قائر ڪرڻ ضروري آهي 
۽ ”ڪل شيء يرجع الا اصله" تي عمل ڪرڻو آهي. جڏهن عالمر ناسوت ۾ر 
”من عرف نفسه فقد عرف ربه" جي مقام کي ماڻي ”موتواقبل انت موتو” 
تي عمل ڪري فاني حالت اختيار ڪري ٿو ت اتان ئي سندس روحاني 
بقاءَ جي منزل شرو ۽ ٿُّي ٿي. بقول ”حضرت جنيد بغدادي جي ت ”ذاتِ 
ازلي حالت فنا ۾ پيدا ڪيو, ان لاءِ انهن جي وجود جي نوعيت اهڙي آهي 
راي خات دارفا الخ دا آهن را نا 
آثار ازلي ۽ علامات ابدي جو هرلمحي انهن تي گهيرو هوندو آهي.”اها 
حالت ڪٿان شرو ع ٿي ۽ انهي رفاقت ۽ اتصال جو داثئرو ڪيستائين 
هوندو آهي؟ ان لاءِ فرماياُون ت” اهو خدا کان شرو ۽ ٿي خدا تي ئي ختم 
ٿغي ٿو ”لطيف انهيءَ مامر ۽ مذڪور جو غواص., سيهوڳي ۽ ان جو جوياءِ 
راز آهي. سندن أرشاد اهي تہ: 

آهيڪاڻي هيڪ هي وحدانيت واهہ..." 
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لطيف " جي شخصيت سندس ڪلام ۽ فڪر تاريخ جي هر 
دور ۾ زندگيءَ جي روين لاءِ هڪ اهڙي ضرورت آهي. جنهن جو انڪار 
ڪنهن ب صورت سان صحيح ن آهي. ڇاڪاڻ ت لطيف رح هر دور جو 
روج آهي. پوءِ اهو هاڻوڪو دور هجي يا ان کان اڳيون يا ايندڙ تاريخ جو 
جيڪو ب دور هوندو. لطيف “ان جو رهنما, سرواڻ ۽ ٻيلي آهي. لطيف 
جي حيشثيت جتي هڪ عظيمر شاعر جي آهي. اتي هِن جي هڪ عارف 
مصلح ۽ اعليٰ گن واري انسان جي پڻ آهي. جنهن جي دل ۾ پنهنجي 
درد سان گڏ سڄي عالم جي سيني ۾ر سنڀار آهي. اه وئي سبب آهي جو 
دا الد ڪت هن 
ٰ ”هاڻوڪي دور ۾ حضرت ٿاھ عبداللطيف تَ اسان جي 
ڪهڙي رهنمائي ڪري ٿو؟” هڪ اهڙو سوال آهي. جنهن جي اندر ڪّين 
معنائون ۽ مفهوممر سمايل آهن. سوال پنهنجي جاءِ تي اسان ب آهي ت 
ڏکيو ب, ڪڙو ب آهي ت مٺو ب, آئون سمجهان ٿو تہ ان سچ کي اڳيان 
آڻجي جنهن لاءِ سرڪار لطيف ساري ڄمار ”تتيءَ ٿديءَ ڪاھ ڪانهي 
ويل وهڻ جي” جو سبق ڏنو ۽ ائين ب فرمايائين ت ”اٿي ڏونگر ڏور جان 
لاڙاگون سڄ ٿيو“ پرهن دور ۾ تت ڪاري قيام ٿي ويُي آهي, ڪي سج 
لڙي ويا ڇو تہ ”مي هاٿي سين مامرو اچي پيو اندذن” واري ڪار آهي. ان 
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لاءِ هردور جي نسبت سان لطيف جو جيڪو نقطه نظر بيهي ٿو اهو ڏاڍو 
ڏکيو آهي. ”کر کي کپر کاءِ نانگ مٹيارو نڪري" ڇا ڪجي سچ حق 
آهي ۽ حق کان راء گرداني خلاف انسانيت ۽ خلاف صداقت آهي. اٿين 
کي چُجي ت اهو ڪفر جي برابر آهي. توهان جي پيش ڪيل لفظن ۾ 
سڄي پرٿوي پا ب جولان آهي. ڇوت ڪو ب دور مجرد نہ آهي. اهو واقعات 
جي بنياد تي پنهنجي اظهاري صورت اختيار ڪري سامهون اچي ٿو 
واقعات ئي زمان ۽ مڪان جو تعين ڪن ٿا. اهي ٿي دور ۽ تاريخ جي 
نماڻندگي ڪن ٿا. جن جي نسبت جي بنياد تي حڪر لاڳوٿئًي ٿو انهن 
جي ڪيفيت ۽ ڪميت دور جو ماڻ مقرر ڪري ٿي. ان بنياد تي اوهان ان 
کي برو يا ڀلو دور چُي سگهو ٿا. زمان حال ۽ دنيا جي اندر, ملڪ جي 
اندر, ماحول ۽ سماج جي اندر ڇا ڇا نہ ٿي رهيو آهي؟ ۽ ڇا ڇا نہ پيو 
ٿکي؟ نہ عزت سلامت, ہ عصمت:, تن دين سلامت, ن دنيا, ”ڪلهي پاتو 
ڪنجرو, مٿو اگهاڙو” واري ڪار آهي. بي بيروزگار ي. ماراماري, زور 
زبردستي. اغوا ڪاري. زناڪاري, ڦرلٽ, بي حياثي. بي ايماني,. ڪهڙي 
خرابي آهي جيڪا معاشري ۾ موجود نہ آهي. آمريتي ۽ اربابيت, عُسرت 
۽ عُشرت, سامراجيت ۽ استحصاليت سن جو هان ڪنبائي ڇڏيو آهي, 
ڪهڙو سلسلو آهي جنهن سان سن جي حق تلفي نہ پُي ٿئٌي ۽ لطيف 
جو روح رڙيون نن ڪندو هجي. پڪاري فرماثڻي ٿو تہ: 
اڄ گهرجين يا بڊاماڻي پر 
ٻيلي ٻُُي پار, ويرين آهن ويڑهيا. 


هاڻرڪي دور ۾ر چور ڌڻي اهي ۽ ڌڻي چور تصور ڪيو وڃي ٿو 
مارين جو مارو آهي. 


”ماري مرين شال, ڍډٻ وڃنّي ڍٻيون” 
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لطيف نينهن جي نيزي تي بيهي پڪاري پڇي ٿو ت: ”پاٻوهيو 
پڇن ڪٿي هٿ حبيب جيو“” کين ان هٿ جي تلاش آهي. جيڪو حق جو 
حمايتي ڀيٹي ۽ ڀرجهلو آهي. لطيف جي فلسفي ۾ر ان کي محسوس 
ڪري سگهجي ٿو ت ”اڃا پئُي جيُين, سڄڻ ساريو نہ مرين” سندن انسان 
۽ انسانيت سان داتميت وارو رشتو آهي ڇو ت لطيف خود هڪ اتهاس 
آهي ۽ اتهاس جي پيداوار جو محرڪ ۽ مدون آهي. سندن فڪرجا ماڻا ۽ 
قدر هر دور جو ساٿ ڏيندڙ آهن. سندن فڪر ۽ ڪلام ۾ همه گيريت, 
جامعيت ۽ زمان ۽ مڪان سان برميچجڻ جي ڪيفيت سمايل آهي هو 
بري تي بچ جو قاتل آهي. متو آهين مچ ٿلها ٿو ٿونا هغين”.. . وفا ۽ وفا 
شعاري جو پيغامبر آهي. ڏکن سکن پر ب مارن ۾ محبت ۽ مٺاس کي 
قائر رکڻ گهري ٿو سون تي سيڻ مٽائڻ سندن آڏو عيب آهي. ”ايءَ نن 
مارن ريت, جيمُن سيڻ مٽاڻين سون تي.” 

هر دور يا عهد جا حالات ان جي روح عصر جا ترجمان هوندا 
آهن, جنهن ۾ر معاشرتي ڪلفتن انفرادي ۽ اجتماعي لاڙن ۾ ان دور جي 
اضطراب ۽ بيچيني کي محسوس ڪري سگهجي ٿو لطيف مغضوبيت 
۽ معتوبيت جي بنهھ خلاف آهي. هو انهن لاءِ ويڙهاند جو قاكل آهي. ”هڻ 
ڀالا وڙهھہ ڀاڪرين, آڏي ڍال مر ڍار”. ”پتنگ چائڻين پاڻ کي. ت مچ ڏسي 
مر موٽ” لطيف حق ۽ سچ جو ساٿي آهي.”ڪڙي ۽ قاتل جا هميشہ 
هيراڪ,... ته بہ آهن سلن عام سين”. سندن رسالي جي چيل ڪلام ۾ 
اڌ کان وڌيڪ بيت جدوجهد, ڏونگر ڏورڻ, ڪشالا ڪڍڻ, جبل ۽ سمونڊ 
جهاڳڻ ۽ مقصد جي حصرل لاءِ تڪليفون برداشت ڪرڻ لاءِ چيل آهن. 
”صبر ۽ شڪر کي ڪاڏي آتُون ڪندي”, ”ماءُ وهاڻو وار کڻ پٿراڻي 
پانهنجي” وٽن حسن اخلاق, سهپ ۽ سماجي انصاف جي تعليم آهي. 
”ڏڪاريہ ڏيهھ مان موذي شال مرن" ,”مقصد جي حصول لاءِ وٿن وڏي 
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تعليہ آهي, سسحُي جا سڀڇًي سر انهيءَ ولوڙ ۽ ڳولها جو بيان پيش 
ڪندڙ آهن, ”تان ڪي ڳوري ڄل لاڙاتو سڄ ٿير ‏ يا ”هٿين ٻيرين مونڙين 
پٺيءَ ڀر پُرندياس” وٽن اخلاق, انسانيت روحانيت جي رمر آفريني. رمر 
۽ صداقت جا گند ڀريل آهن. هاڻوڪي پر آشوب دور لاءِ لطيف وٽ وڏو 
سبق آهي. جيڪو زندگيءَ جي مڙنئي حقيقتن جي حاصلات ۽ ڏکاين 
کي دور ڪرڻ ۾ر وڏڌي مددگاري وارو آهي ”ٻڏندي ٻوڙن ۾ِ ڪي هاتڪ 
هٿ وجهن”جيان آهن. لطيف هر دور جو مسيحا آهي. وٽن حق ۽ صداقت 
لاءِ ”سوري سيج ۽ مرڻ مشاهدو آهي”. غلط نظام ۽ ناانصافين لاءِ وٿن 
اهو احتجاج آهي ت: ”ٽانڊين ڪانڊين. ٻاٻرين پڇان مرٻيہُي." انسانيت 
پر نا اهليت کي محسوس ڪندي فرمائي ڏنائون تہ: ”ڪئيس ڪُويڄن 
تن طبيب نہ گڏيا" هاڻي ت انسانيت لاءِ علاح ٿي ابتا آهن. انهيءَ ۽ نا 
اهلي تي فرمايائون تہ“ ويڄ ڏنڀين ٿو ٻانهن سور ت هنمّين کي سامهان” 
هن دور ۽ اهڙي دور لاءِ وٽن پوري فڪري طور آئنيداري آهي. 

هن وقت انسانيت ڪاريهرن جي ڪيڙ ۽ ويرن جي ور چڑهيل 
آهي. سامراجيت جو راڪاس برڙ باڪاس بزگر بلائون هٿڻين پيرين ويه 
اوڳاڇي رهيون آهن. هر طرف بارود جي بوءِ آهي ۽ انسانيت کي امن ۽ 
جمهوريت جي نالي ۾ خوني غسل ڏنو پيو وڃي.”گلوبلائيزيشن” جي 
نالي ۾ عالم انسانيت انهيءَ زهر آلود سمونڊ جي سير ۾ر ڦاٿل آهي. 
جنهن مان نڪرڻ لاءِ بصارت سان گڏ بصيرت جي عقل سان معقوليت 
جي علم مان گڏ عرفان جي ضرورت آهي: 

ويھ مند ڀنڀور ۾ ڪرڪو واڪو وس .... 
با 


ھھ 
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ڀڳوئي پير. جيسين رتو راس ٿڻي 1 
يا 


ستي ن سرندياءِ ڪرپچار پرينءَ جي.... 
ا 


”ويو سج وڻن تان راسون ڏيسُي رنگ" 

قومون انسانيت جي دولت آهن ۽ انسانيت قومن جي معراج 
آهي. قومن جي دل جي دڙڪي سان دور جي زندگي وابست آهي. دنيا ۾ 
جڏهين ب ڪنهن قوم جي دل جي ڌڙڪي ۽ قومي ڀاوناثتن ۽ ڪلپناثڻن 
کي دٻايو ويو آهي ت اتان جي مهان انسانن انهن جي دل ۽ روح جي 
آرزوتن جي ترجماني ڪئي آهي. انهن پ7 پنهنجو پاڻ سمجهڻ جودرس 
ڏيڻ جي ڪوشش ڪٿًي آهي. سرڪار لطيف انهيءَ ڪيفيت ۾ر نهايت 
تٿي اڳڀرو آهي. کاهوڙين کڻي ساجهر ٻڌا سندرا.... پاڻ ڇپر جي ڇيهھ 
لهڻ جا قائل آهن. جنهن هن دور ۾ ب پير پٿون ڪري ڇڏيا آهن. انهيءَ 
اجگر کي ب مخاطب ٿيندي فرمائين ٿا ت” آڏا ٽڪر ٽر متان روه رتيون 
ٿين." نهايت عظيمر حوصلي ۽ وڏي ڳڻ وارو سبق آهي. ڪاش, اسين 
هن عظيم شاعر جي ڪلام ۾ ان جي فڪر ۾ اغماضي صورت سان 
ڪو غور ڪريون ت هوند هيڏيون مصيبتون اسانجي صدوري سند تي 
ڪين اچن ها, خير جي عدم موجودگيءَ ۾ر هميشه شر وجود ورتو آهي. 
هن دور ۾ شر جو هي شور شرابو انهي خال جو نتيجو آهي جنهن کي 
انسان ”صُم بُڪم عميءَ" جي عمل سان پيدا ڪيو آهي. ان لاءِ ”بري هن 
ڀنڀور ۾ دوزخ جو دونهون” واري ڪار آهي ۽ ڪُپيريءَ ۾ر پير..... جو 
سمان آهي. جنهن لاءِ ڏس ڏيندي چون ٿا ت:: ”ور سا سُڃي ويڙه, جنهن ۾ر 
سڄڻ هيڪڙو”ان کي وٿن ترجيح آهي. 
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سرڪار لطيف““ وٽ هڪ صرف ان تي غور ڪرڻ ۽ سوجهڻ ۽ 
سمجهڻ جي آهي. انفرادي توڙي اجتماعي دنيوي توڙي ديني صوري 
توڙي معنوي سندن ڪلام ۽ فڪر ۾ رصالحيت جو پهلو نمايان حيشثيت 
وارو آهي. سندن ڪلام جو احڪام و اوامر سان تعلق آهي: حقيقت 
الحقائق ۽ روحانيت جي رمز آفريني سان ب ٽمٽار آهي. زمان ۽ مڪان 
سان بہ سلهاڙيو پيو وڃي. عالم ناسوت کان وٺي عالم هاهوت ۽ باهوت 
جو وٿن سمان آهي.٬لوچيان‏ ٿي لاحد ۾. هادي لهان ن حد" جو غماز آهي. 
هو ڪاهلي ۽ سستي لاعلمي ۽ لاابالي جو قائل ن آهي. بجاءِ ان جي 
”ستا اٿي جاڳ ننڊ ن ڪجي ايتري".جو ”ملاح تنهنجي مڪڙي ۾ اچي 
چور چڙهيا.” واري ڪار ٿُّي .اڄ ندوري ننڊ جي نهوڙ ڪري انهيءَ درياهھ 
واري ذنگي ۽ چور چڙهيا پيا آهن. ملاح مونجهاري جو شڪار آهن. 
آٿت ڏيندي فرمائين ٿا ت” تانگهي ۾ر تاڻي ٻڏ پنهنجو ترهو” بهرحال 
لطيف وٽ انساني اخلاق, ڪردار, جدوجهد ۽ قلبي طمانيت جي 
حاصلات لاءِ وڏو رنگ رچيل آهي. سندن ڪلام اخلاقيات ۽ روحانيت 
جي اوصاف سان پُر آهي. ”جي ماسو ملكئي مال. تہ پوڄارا پرٿّين”لطيف 
هراسمر کي پنهنجو پنهنجو مقام عطا ڪيو آهي ۽ هرنڪتي ۽ ڪردار 
کي پنهنجي ڪيفيت ۽ ڪميت سان بيان ڪيو آهي. متنوع صورتن 
سان وٽن رنگين بياني آهي. لفظن جي ترڪيب ۽ تحليل پنهنجي اندر 
هاڻوڪي دور لاءِ وڏيون معناتون رکي ٿي. صرف ٿوري غور جي ضرورت 
آهي. هن پرآشوب دور لاءِ لطيف هڪ اهڙو سونهون ۽ سڄاڻ رهنما آهي. 
جنهن سان سند جي هر سور ۽ درد جو درمان ٿي سگهي ٿو ڇو ت لطيف 
قال ۽ قيل جو قائكل نہ آهي پر پاڻ عمل ۽ جدوجهد جو حامي آهي. جا 

.له منزل ماڻڻ لاءِ رهيري ڪري ٿي. 
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يا 


”محبت جي ميدان ۾ ِ. سرجوسانگ ھر ڪر,” 
يا 


”جيُري جنين کي. لڳا نيزانيهن جا” 
هاڻوڪي دور ۾ سياپي واري سنڱ کي محبت جي ميدان ۾ 


ملهاتڻو آهي ۽ پتنگن جيان مچ کي مٿو ڏيُي مرڪائڻ ضروري آهي . 
تہ تاريخ اسان کي معاف ن ڪندي. 
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دنيا جي عظيم شاعرن جي عظمتن جو ساٿاري, فن ۽ فڪر جو 
ضوفشانين جو سرواڻ, روحانيت جي رمز آفريني, رمز شئناسي. رمز 
افشائًي جو جويال۔ راز عقل و خرد جي بلندين ۾ر محو پرواز, حسن و جمال 
جو جلوه آرائي, جلوِ نمائي جو سردار, عشق ۽ محبت جو راز ۽ ان جي 
اظهار بياني ۾ يدطوليٰ رکندڙ, سونهن ۽ سوڀيا جي تشريح ۽ توضيح ۾ 
يڪتا. انساني مزاج جي رعناين, دلفريبين. ڀاونائن, ڪلپناثئن ۽ روح 
اسرار و رموز جو نڪت شناس انساني روين جو نبض سنئاس ۽ انسانيت 
جي علمبردار, حقائق دقايق جي شارح سند ڌرتيءَ جي سونهن ۽ اُن جي 
سڀيتا کي سڦل ڪندڙ لطيف رح جهڙو شاعرن اڳ ٿيو ۽ ن وري ڪو پوءِ 
پيدا ٿيندو. ڪير ڪيِترا ب کڻي تسلسل پيدا ڪري ۽ ان ڳوپ لاءِ ڳنڍيون 
ڏي. اهي سڀ هن مهان شاعر جي مقامر آڏو هيچ ۽ هيٺائيون آهن. لطيف 
سرڪار زندگي جي جملي رعناين, رنگينين. رومانيت جي رمزآفريني ۽ 
رمز ُناسي ۽ حقيقت الحقايق جي ڳجه کي جنهن سليقي ۽ سڀاءَ سان 
حقيقت ۽ حسن آرائي سان بيان ڪيو آهي., ان جي فڪر جو ڪو رنگ ئي 
بيان ڪري نٿو سگهجي. لطيف پنهنجي ڌرتي. ان جي ماڻهن جي حال. 
پنهنجي پيش ڪيل ڪردارن, هتان جي سانگين جي سهٽ انهن جي 
زندگيءَ جي هر ڪارج, تشريح جو محتاح آهي. ن تعريف جو. ڇاڪاڻ ت 
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هن جڳ سکري شاعر پنهنجي ڌرتيءَ ۽ ان جي ماڻهن سان پيار جو 
جيڪو حق ادا ڪيو آهي. اهو وڏي پد وارو آهي. هي عظيمر انسان 
پنهنجي فن ۽ فڪر ذريعي هڪ جيُري جاڳندي دنيا جو عڪس اکين 
ڏو آڻي ٿو, جيڪو هن جي حسن بيني. جمالياتي ذوق, فڪري پختگي 
۽ حقايق شناسي جو لا"فاني مغال آهي. لطيف '“ پنهنجو شان پاڻ آهي. 
جنهن جي بلندين کي ڇهڻ اسان جي قلم جي صاحبن کان تمام پري 
آهي. هي جو ڪجه ڪيو ويو آهي. يا ڪيو پيو وڃي يا ڪيو ويندو, اهو 
هن عظير شاعر ۽ لاق انسان جي عظمتن آڏو ڪا ايڏي وڏي حيشيت نٿو 
رکي ۽ نن وري هن جي حق جي حق ادائيگي. ان کي چځي سگهجي ٿو هت 
تہ ”عمرويتّي گذري پورو نہ هڪ ورق ٿيو.” واري ڪار آهي. 

هن ڀل مانس انسان, انسانيت ۽ اخلاق, حسن ۽ عشق جي 
باليدگي, ان جي عشُوه طرازي ۽ عشوه سازي جي عظمتن رفعتن جي 
هڪ درخشنده داستان کي وجود ڏنو آهي. جنهن پنهنجي ڪلام ۾ 
سسُّي جي سورن جي سهٽ ان جي عشق جي سوختہ سازي ڪيفيت 
جنهن جو اظهار ”پري ٿي پنهور, مهان ئي ٿو مچ ٻري” ۾ عيان نظر اچي 
ٿو جنهن جي تلاش حق جي سلسلي سان پنهنجي لافاني ڪلام جا 
سڄا سارا ”پنج سر رچيا آهن, جن پر شاھ جي ڪلام جي مولفين ۽ 
مرتبين ڪثرت سان ”ڪوهياري” کي چوٿين نمبر تي يا اين چُجي ت 
عشق جي چوٿين ڏاڪي تي رکيو آهي. بنيادي طور تي غور ڪبو ت 
لطيف سرڪار آڏو عشق جي راھ جون يا تلاش يار جي سفر جون اهي 
پنج منزلون آهن جن ۾ر ”ڪوهياري” چوٿين نمبر جي منزل تي محڪر ۽ 
معجز آهي. جڳ مشهور صوفي ”فريد الدين عطار” پنهنجي مشهور 
ڪتاب ”منطق الطير" ۽ ”سيمرغ" جي تلاش جي سلسلي سان پکين جي 
زباني جيڪي حقايت ۽ دقايت بيان ڪي آهي. ان مان اهل صفا ۽ اهل 
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وفا ۽ اهل دل وارن عشق جي ستن منزلن کي نشامبر ڪيو آهي: 
[- واديء طلب 2- واديءِ عشق 3- واديءِ معرفت 
4 واديءِ استفنا 5- واديءِ وحدت 6- واديءِ حيرت 
7- واديء فنا 
غور ڪبوت سرڪارلطيف پنهنجي بلند خيالي, حقايق بيني ۽ 
معرقت جي آگاهي جي بنياد تي عشق جي انهيءَ راه کي مختصر 
ڪندي پنهنجن منزلن ۾ آندو آهي, جنهن جو مظهر سسكي بابت چيل 
سندن پنج سُر آهن, جن تي غور سان هن نتيجي تي پهچجي ٿو ت هن 
عرفان جي صاحب وٽ رومانوي رمز آفريني تحت عشق جا پنج ڏاڪا 
آهن. جن کي انهن سُرن جي صورت سان عشق جي راھ جي پندن ۽ 
پيچرن جي حقايق ۽ حقيقت کي بيان ڪري سالڪ لاءِ پنجن سُرن جي 
مامر جي مذڪور ۾ر عشق پيچان جي منزلن کي نشامبر ڪيو آهي: 
[- واديء طلب 2- واديءِ عشق 3- واديءِ معرفت 
4- واديءِ وحدت 5 واديءِ فئا 
لطيف ”استفنا" کي وحدت ۾ مدغم ڪري ڇڏيو ۽ ”حيرت” 
کي فنا ۾ ِ تحليل ڪيو آهي. جيڪو هن اهل صفا صوفي جي فڪري 
انفراديت ۽ راھ معرفت جي سيهوڳي جو ڪمال آهي. 
هِت آتُون ٻيو ذڪر ڪرڻ مناسب ٿو سمجهان تہ سسمُي بابت 
لطيف رح جي چيل سڀني سُرن ۾ر آيل بيتن جي تقسيم ۽ ترتيب سندن 
ڏنل ۽ ڏسيل انهيءَ عشق جي منزلن سان مشابه همُڻ گهرجي. جيڪا هن 
وقت ن آهي. طلب, عشق, حسن جمال, تلاش يار پاڻ ارپڻ, فناّيت 
سڀني جي سلسلي جو ڪلام ٽٿڙيل پکڙيل ۽ سڀني سُرن ۾ر نظراچي ٿو 
سندن عشق جي بيان ڪيل منزلن يا اسان انهن کي سندن ڪلام مان 
سسمُي جي بنياد تي اخذ ٿا ڪريون. انهيءَ لحاظ کان سسسحُي جي سُرن 
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۾ر معنوي ۽ معرفت جي بنياد تي ڪم جي ضرورت آهي. ڪاش انهن 
کي جيڪڏهن ڪنهن صاحب حال ۽ صاحب جلال جو قلم جِسن عمل 
سان ترتيب ڏي ت هوند فڪري طور تي سسہًي جي سلسلي سان ڪلام 
کي سمجهڻ سان اڃا وڌيڪ آساني ٿي سگهي ٿي ۽ هن محبت جي 
ماريل ڪردار جيڪي سور سختيون پنهنجي حق جي حاصل ڪرڻ لاءِ 
برن منهن پہُي. جبل جهاڳي ورن ۾ واڪا ۽ ووءِ ڪري, ڏونگر جا ڏک ۽ 
”هيڪليائي هيل پوريندس پنهونءَ ڏي” جو ڪجه ڏٺو ۽ سٺو ان جو 
روپ سروپ شايد اڃا ب وڌيڪ رقت آميز ۽ درد انگيز ٿي سامهون اچي 
جيء جهوري سگهي ٿو ۽ ”اندر جنين اڌ, ڏونگرسي ڏورينديون” جي ريت 
پنهنجي سڄي ستاءَ ۽ سهٽ سان سامهون اچي وڃي ٿي. ”وڃن گوندر 
گڏيون. لوڪ ن اُڇين پاڻ.” ڳالهھ هلي پئي ”ڪوهياري” جي جيڪو 
چوٿون نمبر سُر آهي, جنهن جي شروعات لطيف ‏ سسٿًي جي سمهڻ 
واري ڪيفيت کي نندڻ سان ڪئي آهي. جنهن جو اشارو زندگي جي 
غيرمتحرڪ ڪيفيت ڏي وڃي ٿو جيڪا زندگي, سماجي ارتقا, فرد جي 
انا. جدوجهد جي صورتحال سان سڀني لاءِ پسپائي پيدا ڪندڙ آهي. ان 
تي مهميزڏيندي فرمائي ٿو تتہ: 

غافل غفلت ڇوڙ. تون ڪين اڻاسي اوجهرين. 

چپاتا چڙهي ويا وجڃي پهتا توڙ. 

نيڻين ننڊ اکوڙ, جم ورن ۾ واڪا ڪرين. 

غور ڪبو ت عشق جتي محبت جي مقياس کي آڻي ٿو اُتي هو 

جدوجهد جو ٻيو نالو پڻ آهي. عشق جي ميدان ڪارزار جي صورتحال ۾ 
جنهن صورت سان ”ڪوهياري" جو سُر ڏنل آهي. اهو بذاتِ خود مختلف 
پڙهڻين. ڪلام جي تعداد., بيتن جي سٽاءَ وغيره جي لحاظ کان غور 
طلب هو مون وٽ انهيءَ سلسلي ۾ر مواد هو پر چيم ت هن کان اڳ 
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”ديسي , مومل راڻو, 'ليلان چنيسر“ وغيرهة جي سلسلي سان خيال 
آرائي ڪٿځي آهي. ڇو ت شاهھ جي ڪلام جي سلسلي سان عالمن ادارن, 
ايترو ت اختلاف راءِ کي وجود ڏنو آهي جو شاھ جو ڪلام صرف ”آکران 

دي وج اڙيا" واري صورتحال سان منسلڪ ٿيندو پيو وڃي. 
مون شروع ۾ر صوفيان فڪرجي روي سان ڳاله شرو ۽ ڪٿي ان 
پر بہ منهنجو پنهنجو نقطہً نظر آهي. ڇاڪاڻ تہ تصوف ۽ رموز تصوف 
کي ان وقت تاٿين نٿو سمجهي سگهجي. جيستائين انهيءَ راھ ۾ر ڪو 
قدم ن رکيو ويو آهي. يا ڪنهن اهل دل سان ڪا صحبت ن رهي آهي. 
ڪتابي علم جي بنياد تي حقيقت الحقايق جي حقايت کي حق سان حق 
پر بيان ڪرڻ ڏاڍو مشڪل آهي. جيڪو ماڻهوءَ کان اهو ڪجه گهري 
ٿو. جنهن جي اسانجي وجود ۾ کوٽ آهي. شاھ صاحب پنهنجي ڪلام 
کي سڄي جو سڄو تصوف جي حوالي نہ ڪيو آهي. جتي انهيءَ جي 
ضرورت آهي. اتي انهيءَ کي هن صاحب حال صوفي بيان ڪيو آهي. 
باقي هن مهان شاعرجي ڪلام ۾ عظيم انسان ۽ شاعرجي حيغيت ۾ر 
زندگي جا سڀ رنگ رچيل آهن. زندگيءَ جي اسرار رموز, انسان جي 
ڪلچر جي روين. ان جي نفسيات, فڪري اڀار ان جي ترويح ۽ سماجي 
معمولات جي روشنيءَ ۾ معروضات جي بنياد تي ب ڏسڻ نهايت 
ضروري آهي. ڇاڪاڻ ت لطيف زندگي جو شاعر آهي., جنهن جو ڪلام 
انسان جي روحاني ۽ مادي روين جي اصال اح ۽ ان جي فطرت ۾ سالميت 
پيدا ڪرڻ جو اهم ذريعو آهي. جنهن جو لطيف پيامبر آهي. انسان جي 
اخلاقي, علمي ۽ سماجي بهتري لاءِ لطيف پنهنجي ڪلام ۾ ڪين 
نڪتا بيان ڪيا آهن. انساني سماج پنهنجي سفرجي لحاظ کان لکين 
سالن جي هل هلان بعد هن جي زندگي جي ارتقائي دورن جي قطع نظر 
بعد معاشرتي زندگي ۽ اتساھ تي نظر ٿي ڪجي ت هن وقت زمانو 
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تقسيمر جي لحاظ کان ايڪويهين صدي ۾ روان دوان آهي. جنهن ۾ 
عصر حاضر جا رويا انهيءَ ڳالھ جي علامت ۽ دليل آهن. انساني 
معاشري جي شڪل بدلجي رهي آهي. معروضيات جي بنياد تي زندگي 
ڪيترن ٿي خانن, روين ۽ علمي ۽ فڪري شعبن ۾ر تقسير ٿي وئي 
آهي ۽ ٿي رهي آهي. انسان جيڪو معاشيٰ حيوان آهي. اهو سائنسي 
انڪشافات ان جي نيرنگين ۽ دل آويزين جي ڄار ۾ ڪوريتُڙي جيان 
مقيد ٿيندو پيو وڃي. جنهن کي انساني زندگيءَ جي نين باب سان 
تعبير ڪري سگهجي ٿو, جنهن ۾ اڄ جو انسان گهاري ٿو ۽ ان مان 
گذري رهيو آهي. اهڙي صورتحال پر لطيف ُ“ جهڙي عظير ۽ مهان 
شاعر جي فڪري روين شعوري قدرن کي ماضيءَ جي بيان ڪيل 
تشريحي ۽ توضيعي قدرن جي بنياد تي بيان ڪرڻ عصر حاضر جي 
تقاضاتن کان فراريت جي بابر ٿيندو. هن جڳ سکري ۽ باڪمال شاعي 
اعليٰ ڳڻن واري انسان جي فڪري روين کي عصر حاضر سان ڪين 
برميچجي. اهو هڪ اهم سوال آهي. وقتي تقاضاثن موجب اهو نهايت 
ضروري آهي ت روايت ۽ تقليد پسندي جي انهيءَ خول کي ڀڃي ڀورا 
ڪجي. جنهن کي سرڪار لطيف پڻ ڪڏهين ب قبول ن ڪيو روايتي 
انداز ۾ِ لطيف جي فڪر کي پيش ڪرڻ سان اسان لطيف جي ڪا ب 
خدمت بجا نہ آڻي رهيا آهيون. هن وقت لطيف تي نين سري سان 
تحقيق ۽ ترويج جي ضرورت آهي. گيپ آف جنريشن. سماجي ارتقا. 
زندگي جي بدلجندڙ حالتن, معاشي روين. سماجي ناانصافي, سماجي 
ساختيات جي لحاظ کان اسان جي عالمن محققن ۽ ادارن لاءِ هڪ وڏو 
چٌلنج آهي. ڇاڪاڻ ت لطيف کي عالمي سطح جي لحاظ کان پيش 
ڪرڻ ضروري آهي. هن وقت تائين اسان جيڪا حصاربندي قائر ڪي 
آهي. انهيءَ لطيفي فڪر کي نہ پراسان جي فڪري ارتقا واري عمل کي 
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نتقصان پهچايو آهي ۽ زندگيءَ جي قدرن ۽ روين کي اها جلا نن ملي آهي. 
جنهنجي زندگي حقدار آهي. تتل مج“ جي صورت ۾ر فيوڊل ازمر سندي 
سماج جا بخيا اڊيڙي ڇڏيا آهن. لطيفي تعليم جي بنياد تي سماج اندر 
.ٽس تل طور تي وجود وئي نہ سگهي آهي. تجاهل 
عارفاند ۽ فڪري تساهل سبب اسين لطيف کي عالمي افق تي ٽروار 
ڪري نن سگهيا آهيون. واديءَ سند جي تهذيب ۽ ان جي ارتقا ۾ِ روڪ 


جي بنيادن کي تلاش ڪري ن سگهيا آهيون. آزادي ۽ آزاد رهڻ واري 


َ. جذبي کي لطيف جنهن انداز سان بيان ڪيو آهي ۽ فڪري ابياري لاءِ 
جيڪي گس ۽ گهيڙ ڏسيا آهن. اسان انهن تڙن جي ڪڏهين تلاش ن 
ڪي آهي. جنهن لاءِ ڪوهياري ۾ ڪوڪ ڪندي وڏي واڪي فرمائي 
نوا : 

اڃان پئُي جّين. سڄڻ ساريو ڇوري ڇو نہ مرين. 

وٽيون وه گاڏيون سي تان تون نہ پسُين. 

لڳئي ڪون هنئين. ڪو ڳڻ ٻاروچن جو 

لطيف پنهنجي لطيف ٻولن کي سماجي چُلنجن جي صورت 

پر انساني جياپي لاءِ هُڻ واري صورتحال سان بيان ڪيو آهي ن 
نااميدي ۽ لاچاري واري احساس سان ورجاءَ ڪيو آهي. سندن آڏو زهر 
پي ب زندگي کي جہ جيمُڻو آهي. سقراط اڄ بہ زنده آهي. هن زهر پي زندگي 
کي دوام بخشيو. رت ڪوهياري پر انهيءَ ريت ۽ رسمر جو قاثل آهي. 
زندگي ۾ پاڻ ارپڻ واري جذبي کي بيان ڪندي فرماتي ٿو تہ: 


ڪرهيارو ٿي ڪات, ميون ماري هليو. 
هوهوءِ مرحيات, آئون ميائي گهوري. 
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ٻلرلڳس ٻاڻ, پسو جوءِ جرا ٿئي. 
ساسنديري نن جيہي. پُّي پڇاڙي پاڻ, 
سسُي سورن ساڻ, سنڀوڙي سيد چوي. 
غور طلب ڳالھ آهي. سسمُي جي سهٽ پر انساني جدوجهد ان 
جي تڪميلي مقصد لاءِ پاڻ ارپڻ جي حقيقت کي پيش ڪيو آهي. 
مقصد جو حصول تيستائين ناممڪن آهي. جيستائين ان لاءِ پاڻ ارپيو ن 
ويو آهي. ڪوهياري جو داستان اُنهي ولوڙ ۽ ووءِ ووڪ جو ورجاءُ آهي. 
هي دور جنهن کي تاريخ جو جديد دور چُجي ٿوان ۽ لطيف جي فلسفي 
۽ فڪرجي ان جي شاعران استعارات ۽ تلميحات جي ان جي ڪيفيات ۽ 
ڪميات جي شعوري بلندي جي افقي سطح جي روايتي تشريح هن 
جديد دور ۾ ذهني تبديلي ۽ فڪري انقلاب لاءِ ڪيترو ڪارامد ٿي 
سگهي ٿي؟ ان جو فيصلو اسان جي عالم ۽ لطيفي شارحن ۽ ادارن کي 
ڪرڻ گهرجي. لطيف جيڪو سنڌ سان گڏ عالم انسانيت جو دعاگو ۽ 
علمبردار آهي. ان لاءِ اسان ڇا ڪيو آهي؟ ان جي نالي کي انقلابي نقطءِ 
نظرجي ترويحج ۽ رجاثيت جي بجاءِ اسان جي لکندڙن لطيف کي قنوطيت 
زرده فسلفي سان سلهارڻ ڪوشش پئي ڪئي آهي. هت آتون واضح 
ڪندو هلان تہ تصوف جو فلسفو قنوطيت جو فلسفو نہ آهي. تاريخ جو 
اڀياس اهو واضح ڪري ٿو تہ صوفين هر دور جي ڏاڍ ۽ ظلم جي انفرادي 
توڙي اجتماعي طور تي مزاحمت ڪي اه سندن خانقاهون ۽ اُسَأن 
فڪري ارتقا جو درسگاھ رهيا آهن. هنن حاڪمن جي روين جي خلاف 
انسانيت جي اضول کي ذات پات جي مت پيد کان مٿي ٿي انسانيت جي 
بقا لاءِ ڪم ڪيو آهي, هر دور جي صوفين جي اقوال ۽ احوال کي انهيءَ 
دور جي حالتن جي مطابق جاچيو وڃي. انهيءَ سلسلي ۾ اهو ڪنهن 
طرح سان مناسب نہ آهي ت هڪ عهد جي ارباب تصوف جي اقوال کي 
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ٻئئي عهد جي معيار تي جاچيو وڃي. اهو ڪل لطيف جي فڪري روين 
توڙي ڪلام جي صورتن ان جي معنوي حقاتق سان ب لاڳو آهي. اسان 
کي لڪير جو فقير بڻجڻ جي بجاءِ تقاضائن جي روشنيءَ ۽ لطيف کي 
پيش ڪرڻ گهرجي. لطيف تي ڪنهن جي اجاره داري نہ آهي, هو هن 
ڌرتيءَ جي ماڻهن. انهن جي اتهاس. ڀاوناتن ۽ ڪلپناتن جو نمائندو آهي. 
ان سان گڏ هو بين الاقوامي شاعر آهي. اهي طبقا جن لاءِ لطيف شجر 
ممنوع هو ۽ صرف انهن کي سنذيت جو پرچارڪ نظر ٿي آيو. اهي اڄ هن 
عظيم شاعر جي فڪر ۽ فلسفي جا معترف آهن. ان جي مڃتا لاءِ هر 
ذريعو استعمال ڪري رهيا آهن. اسان جي محققن ۽ عالمن کي وقت 
جي نبض جي رفتار جو اندازو ڪرڻ گهرجي. اسان کان جبل ويا, جهنگل 
ويا. پاڻي ويو., شهر ويا. ڌرتي وٿي. باقي رهيو لطيف جو فڪر ۽ فلسفو 
ان کي ب جي سنڌ جو عالم ۽ محقق سنڀالي نہ سگهيو ت اهو تاريخ جو 
هڪ الميو تصور ڪيو ويندو. جيڪو هڪ ناقابل معافي عمل آهي. 
لطيف انهيءَ مجرمان خاموشيءَ تي تنبيه ڪندي فرماڻي ٿو تہ: 


تڏهن تنهين کي. ساٿ شُتي ٿي ڇڏيو. 


.هب 





جنهن دل ڀيتا عشق داجام 


سنڌي شاعريءَ جي اوسر جو جڏهين اڀياس ڪجي ٿوت معلوم 

ٿو ٿځي تہ قاضي قادن, لطف الله قادري, ميين شاه ڪريم ۽ مخدوم 
نوح. جنهن منزل تان شاعريءَ جي شروعات ڪئي. ان کي ميين شاھ 
عنايت رضوي ڪافي وسعت ڏني. فڪر, اسلوب, مواد ۽ هيہّيت جي 
لحاظ کان هن پر جيڪا کوٽ هئي. ان کي سرتاج الشعراُ شاھ 
عبداللطيف ڀٽائي اچي پورو ڪيو لطيف ساڻئين شاعري جي ميدان ۾ 
.وي معنوي حيثيت سان ايترو تہ هر هلايو جو ڪا ٻاري ب 
واندي ڪان رهي جتي اوڙ ڏجي. کانمُس پوءِ خليفي قاسر انهي گس تي 
هلڻ جي ڪوشش ڪئُي. پر سواءِ ڪيڏاري جي جنهن کي خالص مذهبي 
رنگ مان ڪڍي هن سنڌي سورهيائي ۽ مزاحمتي شاعري پر آندو ۽ 
ٻيون ب شعري جنسون تخليق ڪيون. اهڙي ساڳيءَ ريت ميين 
عبدالرحيمر گرهوڙي بيت چيا پر سندن ڪلام جو گهڻو حصو قرآني 
تنفسير ۽ حقيقت محمدي جي سلسلي ۾ بيان ٿيل آهي. غلام محمد 
خانزئي ۽ صديق فقير پڻ ڪلام چيو جيڪو لطيف جي تتبع تي آهي. 
اين چوڻ ۾ وڌاءُ ن ٿيندو ت انهي سٿ جا سڀيتّي شاعرلطيف جا خوش 
چين آهن. هت منهنجو مقصد اهو نہ آهي ت ڪو لطيف““ کان سواءِ ٻين 
شاعرن جي شاعري غير معياري آهي. ليڪن مقصد هي آهي ت شاعرن 
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جو اهو طبقو پنهنجي شعري اظهار. خيال جي بنياد تي ٻن حصن ۾ 
تقسيم ٿيل نظراچي ٿو جنهن ۾ سرڪار لطيف جي حيشثيت حد فاصل 
جي آهي. (1) شاعرن جو اهو طبقو جيڪو شاھ کان اڳ آهي. جنهن ۾ 
ڪن جي تمام ٿوري همعصري لطيف سان رهي آهي. (2) طبقو اهو 
آهي. جنهن ”شاه"جي پوٿين دور ۾ وجود ورتو ۽ ڪن كانسُن ڳَچ وقت 
پوءِ شعرچيا. جڏهين ت لطيف شعوري, فڪري ۽ شعري طور زبان, بيان 
توڙي گهاڙيٽي جي لحاظ کان سنڌي شاعريءَ جي ميدان تي مڪمل 
طورڇانيل هو ۽ سندن ڪلام سماع جي صورت ۾ر دوريشن, بزرگن جي 
درگاهن تي عفيدت ۽ احترام سان ڳايو ويندو هو پوڻين دور جي شاعرن 
جي شعري تخليق ان وقت شروع ٿي ۽ شاھ بعد ب جاري رهي. ِ 

شاعريءَ جي انهي فڪري ۽ فني صورتحال ۾ انهن لاءِ اهو 
نهايت ناممڪن هو ت, هو شاھ جي ساڳُي گهڙيل گس ۽ پهيل پيچري 
کان اڳرا ٿي نڪرن. انهن لاءِ سواءِ انهيءَ جي ٻي ڪا واھ ڪان هي ت 
پنهنجي اندر جي اُڌمن ۽ فڪري اظهار کي شاھ جي طرز کان هتي 
ڪري بيان ڪنن. جيخُن سندن انفراديت برقرار رهي. پوءِ اهو خيال سندن 
ذهن ۾ هجي یا ن؟ اهو هڪ سوال آهي؟ جنهن جو جواب اسان کي انهن 
جي تخليقي مواد مان ملي ٿو. جيڪو انهن تي شعوري يا لاشعوري طور 
تي صاد ڪري ٿو ت سندن انهيءَ قسمر جي ڪوشش پر انهي نڪتي کي 
نظرانداز ڪري نٿو سگهجي. سچل بادشاهھ جي سلسلي پر ب اها ساڳي 
ڳالھ واضح ٿحي ٿي. ڇاڪاڻ ت ”لطيف" سنڌي شاعريءَ کي زيان, بيان, 
فڪر, اسلوب, معيار ۽ معنيٰ جي بنيادن تي وڃي ڇڏيو, جتي صرف َ 
هڪ گهٽي رهيل هئًي اها هي ”تصوف" جي فلسفي ”وحدت الوجود" 
جي کلىًي اظهار جي. لطيف وحدت الوجود جي فلسفي جو سيهوڳي ۽ 
سنيهو ڏيندڙهوندي نهايت احتياط کان ڪر وئي پنهنجي ويچارن جي 
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ووڙ ڪي آهي. جنهن پر نهايت سهڻڅائي سان وجودي فڪر جي اُپٽار 
.ڪيل آهي ۽ نهايت ئي بهتر طرز ادا سان ان کي نڀايو اٿن. جيڪو سندن 
فڪري عمل جو مظهر آهي. جنهن ۾ر التباس جي پهلوءَ کي ڪوشش 
ڪري هٿان ن ڇڏيو اٿن ۽ جتي انجو سڌو اظهار ڪيو اٿن. اهو بہ هڪ 
اهڙي انداز ۾ رچيل آهي جو سيبائيندڙ پيولڳي ۽ معترضان پهلوءَ کان 
خالي آهي. وجودي فلسفي جي کلئُي اظهار ۾ لفظن جي بندش ۽ 
شعريت جو ماڻ ايترو تہ گهرو آهي جو ان جي ڪيفيت ۾ سڄي ڳاله 
ٻيهي وجي ٿي ۽ مقصد جي نرواري جي صورت نهايت سٻند ۽ ستلتا 
واري پاسي ٿي. 
جڏهين ت ”سچل“ُ“" جا وڏا عالمر فاضل ۽ صاحب فتويٰ هئا. 
جيڪي ساڳئي وقت تي شاعر پڻ هًا. انهن ب پنهنجي اظهار خيال ۾ ان 
قسمر جي کلہُي اظهار کان قدري گريز ڪيو آهي. ان لاءِ سچل بادشاھ 
لاءِ ذهني طور اهو واحد رستو هو ت هو (1) هڪ ت پنهنجي پيش رو 
شاعرن جي فڪري اسلوب کي خيال ۾ رکي ۽ انهن کان مختلف طور 
تي پنهنجي شاعري جي قصر- رفيع تعمير ڪري. (2) تہ سندن وڏا خود 
وجودي فڪر جا ها انهن جي ڏنل تربيت ۽ انهي نظريہ جي اظهار لاءِ ان 
کي وسعت ڏي.(3) ت مجموعي شاعريءَ جي ميدان ۾ر پنهنجي انفراديت 
لاءِ جدا راه جوڙي. (4) پنهنجي قلبي واردات ۽ سماجي 0 کي 
ساڳئي لطيف““ واري پيرهن ۾ بيان ڪرڻ سندن لاءِ ناممڪن هو اهي 
سبب آهن جو سچل نهايت لن انداز سان وجودي فڪر جو اظهار ڪيو 
آهي ۽ اهو اظهار ايترو تہ کليل۽ ايترو ت عيان آهي جو, انجو ڪو اندازو 
ڪري نٿو سگهجي ٿورو غور ڪبو تہ سچل هڪ سماجي انسان هو 
ا ‏ ا ‏ اتظا ۽ اخ ار 
تي هو هن جي پنهنجي سماجي سوج, سماجي زندگي. سماجي روابط ۽ 
ا 99 


| شاه. سچل ۽ خليفو قاسحم | 

سماجي احساس هًا جن کي نظر انداز ڪري ٺٿو سگهجي. صاحب 
شريخت شوندي.ب سندڻ مناخ پر غاشقان ۽ غارفان بنديا ۽ ڪَيفيتون 
موجود هيون. جن جي هوند سندس جيءَ ۾ جهيڙو لايو بيٺي هڻّي. وقت 
گذرڻ سان هو هڪ اهڙي ٻ واٽي تي وڃي پهتو, جتان کيس هڪ واٽ 
اختيار ڪرڻي هئي. طبع جو ميلان, اندر واري جي جيءَ ۾ جهوري, 
زماني جا تجربا ۽ تلخيون, محبتون ۽ نفرتون, الفتون ۽ ڪلفتون. 
نزاڪتون ۽ صداقتون ماڻهوءَ جي پيڙا ۽ پاٻوهھ, ان جي اندر جي اساٽ َ 
انهي راھ تي ڪر کنيو بيٺيون رهيون. سچل ان ٻ واٽي تي شريعت جي 
علهي ۽ غبلي تميل سان پهتل هر بس لا رت رآخاط يقت 
کليل هئي. جنهن ۾ معرفت ۽ حقيقت جو سامان سمايل هو جنهن جو 
هن انتخاب ڪري پنهنجو پاڻ کي روحانيت جي رمزشناسي جي بحربي 
پايان ۽ اڇلي وڌو. يقين آهي ت اهڙي صاحب شريعت کي قلبي طور 
ڪو اهم واقعو پيش آيو هوندو. جنهن جي مهميز كين دنيا داريءَ کان 
منهن مٽاًي فقر ۽ فقيري جي ڦرهي هٿ ۾ر ڏني ۽ پاڻ کي لوڙهو ڏياري 
هڪ هن پابند ڪري ڇڏيو ۽ پاڻ ان بره جي باب کي ماٺ جي مطالعي 
مان ڪڍي. عالم ۾راشڪار ڪيائون. سندن سوچ جوعمل جيڪو علمي 
۽ فڪري طور نهايت مٿاهون هو اهو جڏهين بي انت بحر جي گهرائيءَ کي 
پهتوت, وٽٿن حسن اعتباريءَ حسن حقيقي ۾ر تبديل ٿي ويو سچل حقيقت 
جي درياھ ۾ ِ غوط زن ٿي معرفت حق جا اهي ابدار موتي وندي ۽ وڻجي 
ٻاهر آندا. جن کيس منصور ثاني بنائي ڇڏيو ۽ سندن سڄي شاعري 
الوهيت جي اورڪ ۽ وحدت جي وائي جي پچار سان عالم آڏو ايندي رهي. 

سچل جو محبوب, عجيب محبوب آهي. ان جي ناز نزاڪت, 
حسن حيراني, جوڙ جنسار, پيار پابوه, اربيلاڻي, اليلاڻي, منِچلاڻي ۽ 
مُرڪ, سونهن سوڀيا, ان جي ڪجل ريءَ ڪارين اکين, زوراور زلفن, هجر 
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وصال. ڦوڙائي. ميڙائي ۽ انتظار ۽ اوسيمُڙي جو ذڪر نهايت نرالي رنگ 
۾ر موجود آهي. تلاش-يار, يار جي حسن. ”8-0-00 
مغالي حيغيت رکي ٿي. يته ٿو 
وڃي 5 پرين ى تال 
آِ اوهان ريءَ سيرين. مڙيوڻي ماتام۔. 
اچڻ جوانجام, سگهو ڪر سچوچوي. 
0 آئون. ود سن رون 
دريءَ منجهان دوست ڏئوسون, 
لالڻ ليو ٻايون هليو تہ ويو 
سهٹى صورت يار سهظنظى دي. 
ڏنمر جو هڪ ڏهاڙي. 
دست ڪيتس تلوار بره ري 
ري وٽ الاري. 
محبوب مُک وکلايا هي. ويک شمع شرمايا هي. 
مون هت سچل جي رومانيت پسند شاعريءَ جو نهايت مختصر 
طور تي ذڪر ڪيو آهي. ليڪن سندن ڪلام تي ڳوڙهي نظر وجهبي ت 
اسان کي رومانوي نقطء نظر کان نهايت ٿي پيارو مواد نظرايندو, جنهن 
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۾ر محبوب جي سونهن جي سرواڻي, غمزه و ناز جي اداڻي. اداءِ دلربائي 
وغيره نهايت مسحور ڪندڙ انداز سان بيان ڪيل آهي. باوجود انهي َ 
عاشقان رنگ جي سچل جي رومانوي شاعريءَ جي تهہ ۾ بّدريح 
وجودي فڪر جهلڪيون ڏيندو نظر اچي ٿو جنهن نيٺ اڳتي هلي هڪ 
مڪمل صورت اختيار ڪئي. 

”سچل" جي شاعريءَ جي سڀني صنفن جو نزول سندن شاعري 
جو گڏيل عمل آهي. ائين هرگز نہ آهي ت پاڻ پهريائين فارسي ڪلام 
جوڙيائون, پوءِ سنڌي, ان بعد سراٿئڪي ۽ هندي آميز سنڌي, وغيره 
”سچل"”جي شاعريءَ جو تخليقي عمل سڀني زبانن ۾ بيڪ وقت رهيو 
آهي. ان لاءِ ضروري آهي ت اسان جڏهين ب ”سچل" جو مطالعو ڪريون يا 
ان لاءِ ڪا راءِ قا ڪريون ت اسان کي سندن سڄي شاعريءَ کي خيال ۾ 
رکڻ گهرجي. سندن فارسي شاعري حافظ. رومي ۽ سعدي جي فڪرجي 
بازگشت آهي. جنهن تي ابن العربيءَ جو فڪري رنگ غالب آهي. 
جيڪو سندن اظهاري فلسفي جو بنيادي مقصد نظر اچي ٿو سندن 
شاعريءَ ۾ وجودي فلسفي جو اظهار ان وقت جي فڪري ۽ سماجي 
معروضات جي بنياد تي آهي. جنهن ۾ پاڻ ڪنهن ب رک رکاءُ جي ڪا 
ضرورت محسرس نٿا ڪن. ڇاڪاڻ ت تاريخي لحاظ کان برصغير ۾ ” 
وحدت الوجود ”هي فلسفي ۽ ان سان فڪري ٽڪرءُ جي سلسلي ۾ مغل 
دور جي پڇاڙيءَ ۾ دارا شڪوهہ ۽ اورنگزيب جي وچ ۾ جيڪو فڪري 
تضاد ٿيو, تنهن جي نويت ملڪ اندر لڙاين تاڻين وڃي پهتي. انهي 
مانذاڻ سنجيده فڪري طبقي کي ذهني طور نهايت متاثر ڪيو سند ۾ر 
ان فڪر کي ”ميان مير, مخدوم معين الدين ٺٽوي ۽ شاھ عبداللطيف 
ڀٽائي جنهن انداز سان سُهمت ڏني ۽ هلايو, يقين آهي ت اهو ب سندن آڏو 
هوندو تاريخي حالتن جي لحاظ کان اهو وقت ان دور کان وئٺي ويندي 
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شاه عنايت جي شهادت تائين فڪري طور نهايت وڏي اهميت رکي ٿو 
اهي سڀ واقعا ڳالهيوڻ, غلمي ۽ فڪري بحث مباحثا ۽ وحدت الوجود 
لاءِ پيدا ٿيل مختلف رويو سندن آڏو رهيا هوندا. اهڙي صورت حال ۾ 
سچل لاءِ اهو ناممڪن هو ت, هو التباس جي زبان بيان ڪري. پاڻ انهي 
سڄي مانڊاڻ ۽ ماحول کي ۽ سندي شاعريءَ جي تخليقي عنصرن ۽ 
انهي فڪري نڪتي کي نظر ۾ رکي وحدت الوجود جي فلسفي جي 
پنڀرائي پوتواري ۽ ان جي حقيقي فڪر کي پيش ڪيواٿن. جيڪو سندن ِ 
سوچ جو نهايت اهم جز آهي. اهوئي سبب آهي جو پاڻ انجو اظهار ڀرپور 
انداز ۾ِ ڪيو اٿن, ان لي اظهار جو اثر سندن ڪلام تي پڻ ٻيو جنهن 
سبب ڪلام پر نغمگي ۽ شعريت جي اها ڪيفيت ن آهي, جيڪا اسان 
کي لطيف جي ڪلام ۾ نظراچي ٿي. انجو بنيادي سبب شعري التباس 
جي عنصر کي اختيار نہ ڪرڻ پڻ آهي. ان جي بر عڪس لطيف جي 
ڪلام ۾ر نغمگي ۽ شعريت جو اظهار ۽ احساس نهايت لطيف پيرايہ ۾ر 
بيان ڪيل آهي ۽ لطيف “6 جو انداز-تڪلم نهايت نرالو آهي . جنهن ۾ 
وجودي فڪر جي نڀاءُ جو انداز تمام سٻنڌ ڀريو آهي ۽ سچل جيان ” 
اناالحق” جي نينهن ڀرئي نعري جي ڪٿي ب ڪا تنوار نہ آهي. هڪڙا قدر 
لطيف رح وٽ اتم آهن ت, ٻيا قدر سچل رح وٽ سون جيان جرڪندا نظر 
اچن ٿا. تارازيءَ ۾ توربو ت ڪوب ڪنهن کان گهٽ ڪين آهي. جڏهين 
اسان جي نظر سچل جي سرائڪي ڪلام تي پوي ٿي ت ڳالهہ ڳري ٿي 
پوي ٿي. سچل جو سراگڪي ڪلام اسلوب, شعريت ۽ نفمگي جي 
لحاظ کان اسان کي ايسُن سُهاتو ۽ سٻند وارو نظراچي ٿو جيسُن لطيف 
اسان کي سنديءَ ۾ محسوس ٿئٌي ٿو سچل جو سراٿڪي ڪلام نهايت 
ئي وڏي پد وارو آهي. جنهن سنڏ جي سرحدن کي اورانگهي ملتان ۽ 
بهاولپور جي سرزمين کي سهمت ڏني ۽ پنهنجي رنگ ۾ر رنگي ڇڏيو 
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اهو سندن زبان, بيان. خيال ۽ فڪر جو وڏو ڪمال آهي. جيڪو سنڌي َ 
ادب ۾ر وڏ پلاندي حيشيت رکي ٿو 

هن ابتدائي تجزثي مان منهنجو مقصد اهو هر گز نہ آهي ت 
شاعرن ۾ ڪيراتمر آهي پر مقصد شاعريءَ جي فڪري اوسر جي تقسيمر 
آهي. جنهن مطابق اسان وٽ شاعريءَ جو قافلو روان دوان رهيو آهي ء٤‏ 
پنهنجي خوشبوءَ سان ڍٽ, پٽ, گس گام, راهون ۽ رند, پيچرا ۽ پند, 
هنڌ ۽ ماڳ, واسيا ۽ ورسائيا آهن. جنهن فيض جي ڪري سنڌي 
شاعريءَ جي فڪري اثر سند کان ٻاهر پنهنجي خوشبوءِ سان انهن کي 
معطر ڪيو ۽ اتي انهي فڪر جا ڪٿين پروانا پيدا ٿيا. جن سچل جي 
انهيءَ شمع کي هٿ ۾ر کي حق جو هو ڪو ڏنو ان اثر سند ۾ر ہ صوفين 
جو هڪ مخصوص گروھ پيدا ڪيو. جنهن ۾ر نانڪ يوسف, بيدل,. 
بيڪس,. چيزل شاھ وغيره اچي وڃن ٿا. ڏکڻ سند ۾ر فقير ولي محمد., 
فقير محمود کٽياڻ, علي محمد فقير وغيره انهيءَ فڪري سٿ جا 
سيهوڳي رهيا آهن. سچل وجودي فڪر جي خيال کان سندي شاعريءَ 
کي ڪافي متاثر ڪيو ۽ ڪو وقت اهو هلچارو هلندو رهيو. 

سچل جي شاعري فڪري طور سندي ادب توڙي, ادب جي 
تاريخ ۾ نهايت اهم مقامر رکي ٿي. سچل جي شاعريءَ جو دامن جيترو 
وسيع آهي اوترو کي سندن شاعري ۾ر فڪري گهرائي سمايل آهي. 
ليڪن افسوس هن ڳالهھ جو آهي ت سندن شاعريءَ جي سلسلي ۾ 
فڪري ۽ معنوي طور اڄ تائين جيڪو ڪجه ٿيو آهي. اهو سندن 
فڪري مقام جي متابلي ۾ انتهائي گهٽ آهي ۽ انجا ڪيترائي اسباب 
آهن. جنهن ۾ هڪ مخصوص طبقي جي طرفان سندن ڪلام ۽ فلسفي 
جو صحيح تعبير ۽ تاويل ن همُڂ ڪري عام حلقن تاڻين نہ پهچي 
سگهيو آهي. ان سان گڏوگڏ سچل جو ڪلام صرف سنڌيءَ ٻوليءَ ۾ر ن 
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آهي پرسندن فارسي ڪلام کي پڻ وڏي اهميت آهي. ڪلام جواڌ کان 
وڌيڪ حصو سراڻڪي زبان ۾ِ آهي. جو وڏي وٿ وارو آهي ۽ ڪجه 
هندي آميزسنڌي ۽ ڪجه خالص هندي دوهي جي صورت ۽ آهي. هت 
هن ڳالھ جو ذڪر ڪرڻ بي محل نہ ٿيندو ت سرتاج الشعراءُ شاھ 
عبداللطيف "جن لاءِ اهوچيو وڃي ٿو ت هوامي هئًا ۽ ڪنهن ب مڪتب 
پر تعليمم حاصل ن ڪٿَي هئائون. ليڪن سندن ڪلام انهي راءِ جي نفي 
ڪندو نظراچي ٿو 
جناب ڊاڪٽرنبي بخش خان بلوج پنهنجي تحقيق ۾ اهو ثابت 
ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي آهي ت لطيف بادشاه پڑهيل ۽ صاحب مطالع 
هو جنهن جو ذڪر هن پنهنجي تازو شايع ٿيل ڪتاب شاھ جو رسالو, 
شاھ جو ڪلام جلد پهريون سرڪلياڻ ۽ شُريمن جي شرح شايع ڪندڙ 
”ڀٽ شاهھ ثقافتي مرڪز“ جي مقدمي پر نهايت تفصيل سان ڪيو آهي 
۽ سندن اها راءِ نهايت کي مستحسن ۽ وقيع آهي. لطيف " جي پڙهيل ۽ 
اڻ پڙهيل ههُڻ جو مسمُلو ڪيتري طويل عرصي کان سندي ادب جي 
تاريخ ۾ ِ بحث جو موضوع رهيو آهي. جنهن لاءِ هاڻي وڃي فضا سازگار 
ٿي آهي. ان جي متابلي ۽ سچل بادشاھ لاءِ اهو طيءَ ٿيل آهي ت هو 
حافظ قران هو ۽ کين الڪلام, علمر الڪلام تفسير, فق, حديث, 
روايت. درايت, منقولات ۽ معقولات تي دسترس هتي. سچل جي حصول 
تعليم لاءِ ڪنهن ب شڪ تردد ۽ قياس جي ڪا گنجائش ئي ن آهي ۽ 
اهو بلڪل يقيني آهي ت سچل بادشاھ صاحب علم ۽ حلم هي 
فڪر ۽ بصيرت جي دنيا ۾ صاحب علم جو. صاحب عرفان ۽ 
صاحب قال جو, صاحب حال هئڻ هن جي فڪري محرڪات ۽ ان جي 
معيار ۽ مقدار کي نهايت هڪ اعليٰ منزل ڏي وٺي وڃي ٿو جڏهين 
اهڙي قسمر جو فرد پنهنجي قلبي واردات جي ڪيفيتن جو اظهار ڪري 
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ٿو تہ اسان کي اهو سمجهڻ کپي ت, ان جي ڪيفيت اظهاري جيڪا 
تنزلاات جي توارد ۽ القاءَ جي لمحات جي صورت ۾ منڪشف ٿہي ٿي ت 
اتي پاڻ پڻي جا پردا پري ٿي وڃن ٿا. اها ڪيفيت جيڪا جلوه آرائي ۽ 
جلوِ نماثي ڪري ٿي ت, اهي پردا تار تار ٿي وڃن ٿا. جيڪي التباس جي 
اولڙي جيان چڙهيل هوندا آهن. صاحب - عرفان فنا في الذات جي مقامم 
تي پهچي اهو ڪجه آکي ٿو. جيڪو ذات جي اظهار جو حق آهي. هو 
جڏهين ان لمحاتي ڪيفيت کي جڳ آڏو آڻي ٿو ت ان ۾ر حقيقت ۽ . 
معرفت, عرفان ۽ بصيرت جا امله موتي ونڌيل هوندا آهن. جيڪي هن 
جي مافي الضمير ۽ مڪشف ڪيف و جذب جي انهي اولڙي جو عڪس 
رهن ٿا. جنهن ۾ر ذات حق جي نور جي اشعاع پذيري هوندي آهي. جن جي 
گهرائيءَ توجيه عام ماڻهوءَ جي عقل ۽ بصارت کي حيرت ۾ وجهي 
ڇڏي ٿي. ڇاڪاڻ ت عارف جي بصارت, بصيرت ڪُلي جي تابع هوندي 
آهي. سچل روحاني مشاهدي جي خيال کان انهي ماڳ ۽ مقامر جو 
سيهوڳي هو اهوئي سبب آهي جو سندن شاعري ۾ر”حقيقت الحق" جو 
اظهار انتهائي کليو ۽ بيباڪيءَ سان بيان ٿيل آهي. عارفن, اهل باطن ۽ 
اهل دل بزرگن جي روحاني مقامر جي نسبت سان طبع جي هڪ تقسيمر 
آهي. ڪي جمالي ت ڪي جلالي, ڪي اظهاري ت ڪي اخفائي, ڪي 
غالب ت ڪي مغلوب, ڪي منتظر حق. ت ڪي مظهر حق, ڪن تي نور 
حق غالب, ت ڪي نور حق ۾ مُستفرق, ڪي مُنتظر ت ڪي مدهوش,. 
ڪن جي هٿ تنزلات جي ڏور, ت ڪي تابع تنزلات, هر ولي اللّه ۽ عارف 
با الله جو پنهنجو مقامر ۽ منصب, ماڻ ۽ مدارج آهي. انهي ڪيفيت ۽ ِ 
ڪميت جي لحاظ کان هر ڪنهن جو پنهنجو مزاج ۽ مرتبو آهي. پنهن َ 
جي ادا ۽ صدا آهي. ڪي پلٽيو پون, ت ڪي نور حق کي پاڻ ۾ سماثڻي 
ذات سان ذات ٿيو وڃن. سچل بادشاه ہ صوفين جي انهي سٿ جو سرواڻ 
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آهي, جن نسنگ ۽ نروار ٿي حق جي حقيقت کي بيان ڪيو آهي. اهو ئي 
سبب آهي جو سندن شاعريءَ ۾ ”حقيقت الحق "جواظهار انتهائي کليو 
۽ بيباڪي سان بيان ٿيل آهي. ان لاءِ هن علامتي اظهار جي زمين ۾ 
نهايت پَرڪشش ۽ سونهن ڀريا اشارا ڪمر آڻي پنهن جي خيال. موضوع 
۽ مقصد کي پيش ڪيو آهي. جنهن ۾ جز وقتيءَ جو ڪوب ذرو نظر نٿو 
اچي پاڻ ۾ پيهي مشاهدو ماڻي ” حقيقت الحقائق ”جي مقامر ڪبريائي 
تان اهو اظهار ڪيو اٿس. جنهن ۽ هہ وقتي جي ڪيفيت سمايل آهي. 
سندن جمال آفرينيءَ جي جذبي جو اهو مقامر آهي. جيڪو قوت 
ڪبريائي سان متصل ۽ محلول ٿي جلال آفريني جي صورت ۾ر وجود 
پذير ٿُّي ٿو هن اُپ کنڊ جي وجودي فڪر جي يگان روزگار شاعر جي ” 
وحدت نامي." بيت., ڪافي ۽ جهولغي وغيره جي سٽ, سٽ ۽ لفظ لفظ 
۾ر ذات جي اظهار جو پرتو پالوٽون ڏيندو نظر اچي ٿو. جيڪڏهين ڪو 
چوي ت سچل"“ جو ڪلام وجودي طريقي جو غماز آهي ت اها سچل سان 
زيادتي ٿيندي. ڇاڪاڻ ت غمازيت پر التباس جو عنصر موجود هوندو 
آهي. پرهت ت سڏو سنمُون بنان ڪنهن پوش جي سچل فرمائًي ٿو تہ: 
پاڻ پنهنجو پاڻهي, صورت منجهھہ سڃاڻ, 
اللهالله ڇو چوين. پاڻ ئي الله ڄاڻ, 
نئي ٻڌندڙ را ڏسندز شاههَا نان 
ناه شڪ گمان. ”سچو"ساڻين هيڪڙو. 
پنهنجي ذات لڪائي, ڪين ٻي ذات سڏايان. 
منصوري جي موح رلو انالحق ”الاآيان. 
واديءَ ۾ وحدت جي. گهوري سر گهمايان. 
”اعليٰ اعظم" شان جي. نوبت نيه وڄايان, 
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ظاهر باطن هڪڙو,. آءٌ تا حڪم چلايان, 
ِ ”سچو سارو سچ ٿيو, حڪمت هيءَ هلايان. 


سچل جي سلسلي ۾ر اسان وٽ اڪغراهو تاثرڏنووجي ٿوت, هو 
مذهب جو باغي هو اها راءِ عام جاهل طبقي جي هجي ت ڪا وڏي ڳالھ 
ڪان آهي. ڇاڪاڻ ت اهي علم ۽ فڪرجي ماڻ کان خالي هوندا آهن, پر 
جڏهين سُڏ ٻّد وارو طبقو سچل لاءِ اها راءِ قاتم ڪري ت پوءِ سوچ جو اهو 
عنصر نهايت ٿي غلط ۽ سندن لا" علمي جو دليل آهي. ڪي صاحب 
جيڪي ترقي پسندن جا ابا تصور ڪيا وڃن ٿا. آهي کين اسلام جي 
باغي جي حيثيت ۾ پيش ڪن ٿا. جيڪي فرد اهو راڳ رچين ٿا. اهي 
يقينن مذهب جي ماهيت ۽ اسلام جي اعليٰ آدرش کان نا اشنا آهن. 
پنهنجي سفلي مقصد لاءِ وجحودي فڪر جي هن عظيم شاعر جي شعر 
جي توجيه پنهنجي حقير ۽ نهايت گهٽ درجي واري مقصد لاءِ آلاپين 
ٿا. جيڪا سچل جهڙي سج چوندڙ شاعر ۽ اهل الله سان زيادتي آهي. ان 
تي جيترو افسوس ڪجي اهو ٿورو آهي. جيڪو تصوف جي فلسفي جي 
علمي ۽ فڪري رموز و اسرار ۽ توجيهات کي ۽ مذهب جي ماهيت ۽ 
حقيقت کي ن سمجهڻ جونتيجو آهي. 

تصوف ڇا آهي؛ اهو اهڙو سوال اهي جنهن جي جواب لاءِ 
ڪيكًي دفتر درڪار آهن. تصوف جي مڪمل ۽ جامي تعريف اڄ تائين 
اهل علم لاءِ ممڪن ن رهي آهي. انهن جي ڪيل تعريف ۽ توضيح جي 
روشنيءَ پر اهو مفهومر واضح ٿىي ٿو تہ:”تصوف ڪَلي طور تي اهو طريقہ 
حيات آهي. جنهن جو مقصد ذات خداواندي سان سڌو سنمُون تعلق ۽ 
ربط پيدا ڪرڻ آهي. جنهن جي حاصلات لاءِ هر صوفي کي پنهنجي 
ذات جي نفسي تجربن مان گذرڻو پوي ٿو" انهي واردات قلبي جا 
مختلف مراحل صوفي جي حياتي جو عظيم سرمايو هوندا آهن. انهي رمز 
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آفريني ۽ر هن تي”حقايق الاشياء” ۽”حقايق الحيات" جي حقيقت جو 
انشراح محسوس ٿځي ٿى ۽ ذات خداوندي جي واحديت جي وحدت واري 
واديءَ ۾ِ کين هر شأيءَ جو وجود نظرايندو آهي. جنهن ۾ صوفيءَ جو علم 
اڪتسابي منزل کان اڳتي وڌي وهيت جي صورت ختيار ڪري ٿو 
صوفي جي قلبي واردات ۽ حق جي مشاهدي جي ڪيفيت, جڏهين 
لفظن ۽ بيان جي پيرهن ۽ اچي ٿي ت اها علماُ حڪماُ ۽ اهل دانش لاءِ 
هڪ معمو بنجي پوي ٿي ۽ ڪين تضاد سامهون اُڀري بيهن ٿا. اهوئي 
سبب آهي جو تصوف ۽ صوفين - تس روب99 
سمجهڻ جي ڪري اهل تصوف تي ڪكين جلهيون ٿيون: فتواتون 
نڪتيون. ڪن پنهن جي کل لهرائي, ڪي گهاڻي ۽ پيڑيا,.ڪن کي 
تخت دار نصيب ٿيو ڪن ڪنڌ ڪپايو, ڪي سنگ باريءَ جي سامهون 
جو فرض پورو ڪيو ۽ صوفين سيس نوائي حق جي هوڪي جي حرمت 
کي برقرار رکيو ۽ تاريخ ۾ر امر ٿي ويا. 
سچل بادشاهھ ب صوفين جي انهي طبقي جو سَرموڙ صوفي 
آهي. سچل صوفي پهريائين ۽ شاعر بعد پر آهي. جيڪڏهين ڪو چوي 
تہ سچل شاعر پهريائين ۽ صوفي پوءِ آهي ت اها ان جي غلطي ٿيندي. 
3 تت پيرويءَ ين بت 
جي مشاهدي ۽ پنهن جي قلبي واردات کي جح جنهن انداز سان بيان ڪيو 
آهي. اهو نهايت بيباڪي وارو آهي. ايسُن محسوس ٿو ٿئي جيشّن سمونڊ 
جي ڪا ڇوهي وير هجي جيڪا هر چيز کي پاڻ ۾ر لپيٽيندي نظر اچي 
ٿي. زبان ۽ بيان - جي اڌار تي پنهن جي نفسي واردات کي نفس آل"ات جي 
ناي ورهن انز ایان ڪر آهي بر تس باستنا ناك ”جي بي ڪا ئي 
چيزنظر ڪان ٿي اچي. انهيءَ فڪري پالوٽ لاءِ هن تشبيهي ۽ تمغيلي 
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سهارا ضرور ورتا آهن, ليڪن غور ڪبو ت اهي محض اعتبارات جو هڪ 
سلسلو آهن, جن جي ذريعي هن صور علميہ جي اپٽار ۽ اظهار ڪيو آهي. 
خليفي عبدالحڪيم چواڻي تہ: 
”‫انساني حياتي بات کان وڏو وٹاه اهو رهيو آهي ت نشس 
انساني پنهن جي لاءِ ڪا اهڙي زبان وضع ڪري ن سگهيو 
آهي, جيڪا نفسي ڪيفيتن جي اظهار لاءِ تسلي بخش ذريعو 
بنجي سگهي. اهو ٿي سبب آهي جو اسان کي هرنفسي بيان 
لاءِ ڪنهن مادي مظهر جي اصطلاح جو سهارو وٺڅو پوي ٿو 
نفسي ڪيفيتون جيتري قدر حسماني عالم کان برتر ۽ ماورا 
هونديون آهن. اوتري قدر هو ناقابل بيان هونديون آهن.” 
انهيءَ بنياد تي صوفي جي حال ۽ بيان حال جا لمحات ۽ 
مشاهدي جون گهڙيون عجيب وغريب هونديون آهن. ان جو اندازو اهل دل 
۽ عارف کان سواءِ ٻنئُي لاءِ لڳائڻ نهايت مشڪل آهي. جنهن جي 
صورتحال هن ريت چئي سگهجي ٿو: ِ 
6700-00 
تم أو سن سن آوآمم ڻ٫‏ 
اڃا ان زنرل >7 پ0 ِ +77 
٫رقار‏ َ وو ترو م 7 
يا ”رز ٫ن‏ رڪ ال وء 
0-٣‏ 
جيمّن سچل فرماڻي ٿو ته : 
نڪوآدم اتهين نڪوجسم جان, 
نڪا جنزاجا, تهين. نارت جوسامان, 
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بيخبري جو بيان. ”سچل ڪندين ڪڀترو. 
اتي وڃي ٻيو خيال منهنجو. جتي دم قدم جي جاءِ نہ آءِ 


لامڪان مَون لهرلڙهي. جنهن مشي سڀ هوءِ هاِ(الخ) 
با 


جاچوڻ جيهي ناه, سائي ڪيشن چوان, 
ڳجهي آه ڳالهڙي, ڪنهن ڪل ن آهي ڪاءِ 
اوڏي ناه پروڙ کي. ويجهي ن ويساهہ, 
هئڙي سُد ”حلاج کي. تنهن سسي ڪوڏ ڪا 
پوڻ آه اونگهن ۾ر٫,‏ جتي ھوءِ ها 
”سچو“ سير سلڻ جو سوتان سڀ منجهاأ. 


(حقيقت-ڪافي 20 


ڪنهن فلسفيءَ جو قول آهي ت, حق سج آهي ۽ سج حق آهي ۽ 
حق خدا جي ذات آهي.” سچل بادشاهھ سچ جو مجسمو هئا, انڪري ٿي 
پنهن جو تخلص ”حقٴ جي انهي نالي سان ڪيو اٿن. ڇاڪاڻ ت ڪائنات 
جي اندر توڙي ٻاهر, حق کان سواءِ کين ٻي ڪاب چيز نظر ڪان ٿي آئي. 
سندن چشمر بصيرت ”جبران خليل جبران" جي مٿّين قول مطابق هي يا 
بقول ابن العربي: ”ماسوا ذات جي ڪانات جي ظاهر ۽ باطن ۾ اول کان 
آخرتائين ٻي ڪا چيز ڪان آهي. ” 
سچل جي سڄي ڪلام ۾ ”اناالحق" جو پرتو ان جو جلال ۽ 
جمال بکندو نظر اچي ٿو ڪنهن ب هنذ ۽ هن ڪا رعايت جي گهٽي 
ڪان ڇڏي آهي. سندن سنڌي. سراٿڪي. توڙي فارسي ڪلام ساري 
جو سارو انهيءَ نينهن جو نعرو ۽ حق جو هوڪو ڏيندو نظراچي ٿو ايسُن ب 
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ن آهي ت ڪو پاڻ انهي کي بتدريج بيان ڪيو اٿن. پر شرو ع کان ٿئي 
ڪلام ۾ اها تات ۽ تنوار نظراچي ٿي. جنهن مان ثابت ٿو ٿُي تہ سچل 
ولايت جي انهيءَ منزل ۽ مقام تي هو. جتي کيس هر شيءِ ۾ حق جو 
جلوو ۽ جمال پرتو ۽ ڪمال نظر پبّي آيو. سندن ذات فنا في اللَه جي انهي 
مقامر تي هتًّي جنهن لاءِ ” شيخ اڪبر محي الدين ابن العربي "” فتوحات 
مڪي جي باب 28 ۾ فرماڻي ٿو ت : 
ان ليس العبد في العبوديتہ نهايتہه, عمد لاءِعبوديت جي ڪا انتها نہ آهي. 
حتيٰ يصل اليهاثمر يرجع ربا ڪما. ان کي حاصل ڪري پوءِ رب ٿي وڃي. 
اناليس الرب حديننهي الي. رب لاءِ ڪاحدن آهي ت هو ختم ٿہي. 
تم بعودعبدا فاالرب 7 غير ‏ ۽ هوعبد ٿي وجي ِن لا رب. رب آهي. 
نهايت والعبد عبد غيرنهايت. ‏ بغيرنهايت ۽ عبد. عبد آهي لاءِنهايت جي. 
فان اعد حتا وان الله مولانا. 
اسان بيشڪ بندا آهيون ۽ الله اسان جو مولا ۽ آقا آهي. 
وانا عينهه فا على. اذما قلت انساتا 
اسان منشا ۽ اصل حقيقت جي لحاظ کان اللّه کان جدا نہ آهيون. 
فا عطيناه مايبدُ به فينا واعطانا. 
اسان الله کي ان جو مظهر ڏنو, جنهن سان هن جو ڪمال ظاهر 
ٿئي ٿو ۽ اللَه اسان کي وجود بخشيو ۽ پنهنجي ڪمال جو پر تو اسان تي 
وڌو. فصوص الحڪر (ابن العربي) 
سچل جي ڪلام تي وجودي فڪر جي ايڏي اثر پذيري لاءِ 
سندن مطالعي . فڪري بصيرت, عقلي صالحيت ۽ عملي مايہ کي نظر 
انداز ڪري نٿو سگهجي. ڇاڪاڻ ت پڙهڻ, پڙهائڻ . غور فڪر, مراقہ, 
مجاهدي. مجادا ۽ روحاني واردات جي مرحلن مان گدري. خارجي 
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اسبابن تي غور ڪندي جڏهين پاڻ پنهنجي جيءَ ۾ جهاتي پاتاثون ت, 
من وديا جي موتين آڏو کين سنسار جي ساري ڳالھ ۽ سهٽ اعتباري 
نظر آئي. صيقل قلب تي جڏهين انوار الاهي جي تجليات جو پرتو پيو ت, 
سندن علم الاشياءُ, علم اليقين جي منزل جي ڪري عين اليقين ۽ حق 
اليقين جي مقامر تي پهچي ويو ڌوئيءَ جا ڪوٽ ڪري پيا ۽ سندن 
علم, لاريب فيه وانگيان ٿي پيو ۽ پاڻ چئٌي ڏناٿون ت : 
عين عليم ڪليم ٿي.و قادر قدرتن. 
هي مڙيیوڻي وصفان اندر آهن. 
هي مڙيڻي حق ٿيو,. ٻيا باقي ڇا بچن. 
.ات ۽ حوادت اعمال پر خدا کان سواءِ ڪنهن ذات 
کي عامل مرثر ۽ محرڪ حقيقي تصور ٿو ڪري. وٽن لاموجود الا الله ۽ لا 
موثر في الوجود الااللَه جو جا بجا اظهار ۽ اقرار آهي, جيڪو وجودي فڪر 
جونهايت اهم ۽ انتهائي مٿانهون مقاممر آهي. سچل جڏهين: 
اللّه, اللَ. چو جوسن. پاڻ ئي اللّه ڄاڻ,. 
نڪوآدم اتهين نڪوجسرم جان, 
چوي ٿو ت, سندن انهيءَ آواز پر ابن العربي جي اها صدا 
گونجندي نظراچي ٿي. جنهن لاءِ هو فصوص الحڪم جي ”فص آدم ” 
۾ر فرماڻي ٿو ت : 
”آدم کي انسان انهي لاءِ چيو وڃي ٿو ت هو خدا جي 
اک جي ماڻڪي آهي. جنهن جي ذريعي خدا پنهنجي تجلي ۽ 
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انهي مقامر جي التاءِ ۽ احساس کان پوء۽ عارف جي نگاه جيڪا ”وفي 
النفسڪر افلا تبصرون ”جو محاصل آهي. اها جهان جي زمان ۽ مڪان ۽ 
حدودارض وسماُ کي چيري صفات ۾ ذات جو مشاهدو ڪري ٿي. 

تصوف جي وجوڊ پذيري انساني ارتقا جي تاريخ ۽ زندگيءَ جو 

نهايت تٿي اونهو ۽ اهر مسگلو آهي. ان تي غور ڪرڻ سان معلوم ٿُي 
تہ قديمر زماني ۾ انسان ڪيترن ٿي وهمن جو شُڪار ٿيل نظر اچي ٿو 
حقيقت جي اصليت تائين پهچڻ لاءِ هن ڏاڍا ڏاکڙا ڏٺا آهن جنهن لاءِ هن 
جي تصور مختلف تاريخي دورن ۾ مختلف صورتون اختيار ڪيون, 
جنهن ۾ر ديو مالاكگي دور جا سندس عقيدا. انهيءَ تاريخي پس منظر جو 
عڪس آهن. هن خارجي طور مظاهر قدرت سان وابستگيءَ بعد انهن لاءِ 
ديوتا ۽ بت پيدا ڪيا. جيجُّن, جيُن انساني تصور جي ترقي ٿيندي 
ويئي. تيعّن تيمُن هو خارجي دنيا جي بجاءِ پنهنجي اندر جي دنيا ۾ 
جهاتيون پائڻ لڳو جنهن جو نتيجو مذهبن جي شڪل ۾ سامهون ايندو 
رهيو ان ۾ ہ کيس ڪا تسلي ن ٿي ۽ هو عقل استدلالي جي ذريعي 
وجدان جي واديءَ جي ڪنارن تي وڃي پهتو جنهن ۾ سندس وجدائي 
قوت, زماني ۽ مڪاني نظام جي تفريق کي قبول ڪرڻ لاءِ تيار ن ٿي. 
ڇاڪاڻ ت کيس فطرت جي ڪثرت ۾ وحدت جو پرتو نظر ٿي آيو 
جيڪو شاهد ۽ مشهود. معزوض ۽ موضوي جي ويڇي کان اتاهون هو. 
جيڪا هن جي خود شعوريءَ جي ڪيفيت جي منزل هّي. تصوف جو 
فڪري نڪتوانساني ارتقا ۽ عقلي منهاج ۾ انهي ماڳ کان شروع ٿُي 
ٿو جنهن ۾ صوفي محسوسات جي ڪفرت کان اتاهون ٿي ” سرالا للَه ” 
جي منزل کي ڳولي ٿو بايزيد بسطامي. علامہ قشيري, جنيد بغدادي, 
شهاب الدين سهروردي, منصور حلاج. ابن العربي, سچل يا جن ب ٻين 
صوفين حق جو هوڪو ڏنو ۽ ”سبحاني ما اعظم شاني يا ”اناالحق "جو 
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نعرو هٽيو ت انجو بنيادي سبب انهن جيٴخود شعور ج يٰ ڪيفيت هئي. 
جيڪا ”سرالالله " جي اظهار جو مظهر هئي. جنهن ۾ هنن حق کي حق 
سان حق ۾ر. چشم حق سان ڏٺو ۽ ماڻيو. بقول ابن العربي: =َ 
فلا تنظرالعين الا اليه ولا ينفع الحڪر الا عليه 
”اک ڏسي ت ان کي ٿي ڏسي ٿي. حڪر لڳي ٿو ت ان تي ٿي 
لڳي ٿو ڇاڪاڻ ت معدوہِ محض تي ڪوحڪم لڳي نٿو سگهي "” 
نحن لهو وب في يديه وفي ڪل حال نانالديه 
اسين هن جا آهيون, هن سان قائمر آهيون. ان جي قدرت هيٺ 
آهيون. هرحال ۾ هن وٽ آهيون. 
(فصوص الحڪرم ابن العربي) 
حڪمت ۽ عرفان جي نظر رکڻ وارن لاءِ عالم جو ذرو, ذرو زمان 
حال سان اهو محسوس ڪرائي چوي ٿو ت, اسان سميع و بصير آهيون. 
تعينات ۽ تنزلات جي انهيءَ سلسلي ۽ ڪيفيت ۾ عارف هڪ اعليٰ ۽ 
ارفع حيثيت جو مالڪ هوندو آهي. هن جو اندر آئيني مغل ٿي پوندو 
آهي. جنهن ۾ ڪاڻنات جي مختلف مدراج جا حقايق منعڪس هيوندا 
آهن. ان وقت عارف وس کان بيوس هوندو آهي. کيس پاڻ تي ٿي اختيار 
ڪو هوندو آهي ۽ نہ وري سندس ارادي جو ڪو تصور ڪري سگهجي ڇ 
ٿو وهبيت جي انهي واديءَ ۾ر القاءُ جي جيڪا بہ صورت هن جو سامهون 
ايندي آهي. هو انجو اظهار ڪندو ويندو آهي. ڪيفيت نزولي سالڪ جي 
پنهنجي سهمت تي ن هوندي آهي. پر اها تابع ڪيفيت معودي جي 
هوندي آهي. جنهن جو سڌو سنمُون لا ڳاپو ۽ ٻنديج ذات ربي جي انهي 
اشعاع پذيري ۽ انوار الاهي سان هوندو آهي. جنهن مان عارف ۽ اهل 
باطن جي تخليق ۽ تقويم ٿيل هوندي آهي. اهو هڪ لامنتهائي سلسلو 
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آهي, جنهن جو ن اول آهي نن آخر بلڪ ” ڪل يوم هو في شان ” جي 
مصداق هر ان ۽ هر لمحي هن جو پنهنجو رنگ ۽ پرتو آهي. اظهاري 
صورت ۾رجيترو جنهن عارف جي قوت خود شعوري جو ماڻ هوندو. اوترو 
ئي هو ان سلسلي ۾ر اظهار ڪري سگهي ٿو جن ۽ صوفين عارفن 
عاشقن ”اناالحق "جو نعروهنيو يا ”سبحاني مااعظم شاني" جي دعويٰ 
ڪي ت. اها انهن جي انهي ماڻ جو ملهھہ ۽ انهي جمال حقيقي جو ڪمال 
۽ ان جي دعويٰ حق جي حق ادائيگي آهي ۽ بس. 

هت ڏسڻ واري اک گهرجي جنهن ۾ عقل کي تابع معقوليت 
جن علبر ٿي تارغ عرفان جن بضار تين تايع بصيرت جي اصباداحيت 
کي تابع صالحيت جي ٿيڻو آهي. سچل وٽ ان قسر جو اظهارهر قدم 
تي موجود آهي. جنهن ۾ صالحيت., معقوليت عرفان ۽ بصيرت جي 
پچار, پڪار, تات تنوار رمزآفريني ۽ رمزشناسي جو جمال ۽ جلوو هيرن 
۽ جواهرن جيان هڳاءُ ڪندو اوتون ۽ جوتون ڏيندو جرڪندو ۽ بکندو نظر 
اچي ٿو هو صوفي ل"اڪوفي صوفين جي انهيءَ سٿ جو سرواڻ آهي جن 
وٽ ” ل اموحد لاله" کان سواءِ بي ڪا وائي وات نہ آهي. منصوري مام 
جي اظهار ۾ سنڌي شاعريءَ ۾ سچل کان اڳتي ن ڪنهن قدمہ ڌريو 
آهي ۽ ن وري ٻيو ڪو ڌري سگهي ٿو سچل سارو سچ جو سيهوڳي 
آهي. جيڪا قوت حق ڪاثنات جواصل منبع ۽ مصدر آهي. جت شاهد ۽ 
مشهود جي وچ ۾ر ناظر ۽ منظور جي وچ ۾ ڪوب پردو حال نٿو رهي. 
ڇاڪاڻ ت سندن اڏو سچ حق آهي ۽ حى خدا جي ذات آهي. سچل سچ 
جي انهيءَ قوت ڪبريائي جي ڪوٺاري پر. ڪندن ٿي ٻولڻ واري جا ٻول 
ورجاثيا آهن. 

سچل پنهنجي وحدت نامي پر انهن مڙني ڳالهين جي پچار 
ڪئّي آهي. جن جو تنزلات جي ماهيت سان تعلق آهي ۽ روحاني طور 
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مٿن انجو توارد ٿيندو رهي.و. سندن ” وحدت نامون” ان سلسلي جي 
مڪمل فلاسافي آهي. جنهن ۽ ڪوزي ۾ر درياءُ بند ٿيل آهي ” وحدت 
نامو” سندن شاعريءَ جي اها تمهيد آهي, جنهن کي سندن ڪلام جو تت 
چُجي ت بجاءِ آهي. پاڻ وجودي فڪر جي سڄي نچوڙ کي ان ۽ نڀايو 
اٿن. باقي ڪلام کي سندن وحدت نامي جي شرح ۽ تفسير چُجي ت 
وڌيڪ صحيح ٿيندو. وحدت نامي ۾ آندل نڪتا وجودي فڪر جو اهو 
سرمايو آهن, جنهن ۽ر ذات, تعين ذات, مدراج تعين ذات, منشاءِ حڪمت 
ربي. علم, علم ازلي. علم تفصيلي. مراتب عماءُ احد, احديت, واحد, 
واحديت. ڪغرت, منشاءِ ڪثرت, نورذاتي, نور صفاتي. وحود, هويت, 
شهود. شاهد, مشهود, خالق, مخلوق, تجلي. نزول تجلي وغيره جو بيان 
آهي. هر لفظ معنيٰ خيز ۽ فڪر وارو آهي. جيحُن مون پهريائين عرض 
ڪيو ت اهو سڀ ڪمال سندن علمي فضيلت ۽ مقام معرفت جو آهي. 
جنهن تي ابن العربي جي فڪر جي گهري ڇاپ ۽ ڳوڙهو اثر آهي. ڪلام 
۽رجا بجا ”انا احمد بلاميمر "يعنى بنان ميمر جي ”احد" آهيان. ”ما رايت 
شيًا رَرايت الله بعده " مون ڪا اهڙي شي نہ ڏٺي, حالانڪ ڏٺو مون ان 
جي پوبتان الله کي. ”مار آيت شيگًا ورايت الله فيه ”مون اهڙي ڪاب شي 
الاڪ نا 
زمين ۽ آسمانن جو نور آهي. * ۱ 06 يدن اچ ۇٴ٬قلِة‏ ان اټة 
توشرون ---ت2--0-----2"" اُن جي 
اوٽ ۾ آهي.” وغيره جواظهار ۽ بيان ان جي توضيح ۽ تشريح آهي. 

سچل جي وجودي فڪر جي نڪتن جو بيان ايترو ڏکيو آهي. 
تقد 950 سد هت 
سعيدالدين حموي ج ي”مصباح التصوف" شاھ سيد اسماعيل حسيئي 
القادري جي ”نور الحقثيقت ادا اد لي الد يي ڪتاب 
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”لمحات” کي سمجهڻ ۽ شاھ اسماعيل شهيد جي ڪتاب ” عبقات ” 
کي پرجهڻ سواءِ ڪنهن عميق مطالعي ۽ صاحب معرفت جي صحبت 
جي انهن دقيق ۽ ڏکين مستّلن کي سموهڻ ۽ سلجهائڻ نهايت ڪئن 
ڪر آهي. جڏهين ت سچل سائين پنهنجي انهي فڪري ميلان ۽ اظهار 
کي نغر بجاءِ شعر ۾ بيان ڪيو آهي, جيڪا ڳالھ مشڪل در مشڪل 
آهي. هت آٿون انهي سلسلي پر هڪ ٿوري ڳالھ جو ذڪر ڪندس ت ِ 
سچل جڏهين فرمائي ٿو ت : 

ڇ الله اله ڇو ڪرين پاڻ ئي الله ڄاڻ. 
”سچو" سائين هيڪڙو, ناهي شڪ گمان. 


”ٻانهو پانء مَ پاڻ, تون ٿي مالڪ ملڪ جو “ 


صرف سندن اها شعري اپٽار جنهن پر پاڻ کي اللَه ڄاڻڻ جو 
اظهار ڪري ٿو ان تي غور ڪبو ت پاڻ ان کي جنهن پس منظر ۾ بيان 
ڪيو اٿن. اهو ڪيڏو نن تشريح ۽ توضيح جو محتاح آهي. ذات عالم 
شهود پر اچڻ کان اڳ پنهنجو پاڻ موجود هي, سندس ت ڪا نسبت ھئي 
ن اضافت, هر طرف پاڻ ٿي پاڻ هو حقيقت جي يڪتائي جو عالم هو ِ 
تعين ۽ تبديلي کاڻ مٿانهون هي جڏهين ذات پر ”ڪُنت كئزا مخفيا 
فاحببته" جي ڪيفيت پيدا ٿي تہ حقيقت جو ظهور تعينات جي صورت 
۾ر ٿي.و ذات جي تقفسيمر تنزيل ۽ ترسيل جي صورت پر اآسماء ۽ آرواح 
کي وجود بخشيو تقيد جي ڪيفيت تعينات ۾ تبديل ٿيڻ سان شاهد ۽ 
شهود جي صورت پيدا ٿي ۽ ”ذات حق" جامع مراتب جي صورت سان 
ظهور پذير ٿي. تنزلات جي اها تخليق ۽ تقويم جي عمل کي وجود 
بخشيندي رهي.” ذات حق جي انهي تنزيلي تقسيم تي غور ڪرڻ سان 
هڪ عارف ۽ صاحب باطن اهو محسوس ڪري ٿو ت هن ڪارگاھ حيات 
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جو ظاهر باطن ۽ انجو وجود عدم هو پاڻ آهي. سندس ئي ذات جو جلوو ۽ 
جمال پرتو ۽ ڪمال هر ذري ذري ۾ر موجود آهي. پوءِ اهو جمادات ۾ هجي 
يا نباتات ۾, حيوانات ۾ هجي يا انسانن ۾ر. عرش معليٰ ۾ هجي يا 
اسفل السافلين ۾ر. اول ۾ هجي یا آخر ۾ , ظاهر ۾ هجي يا باطن ۾ر. 
سندس ٿي ذات جي جلهه نمائي ۽ جلوہ آرائي آهي. انهي مراتب سان هو 
پاڻ ٿي عبد, عابد ۽ معبود آهي. ڇاڪاڻ ت عبد جي عبوديت اصل پر 
پنهنجي ذات جي انهي جوهر جي عبوديت آهي. جنهن جي ڪيفيت 
صعودي سان سندس وجود قائر ۽ داتَمر آهي. هو هن ساڻ آهي ۽ هن مان 
آهي. هن لاءِ آهي ۽ هن ڏانهن موٽي ٿو انهيءَ صورتحال جي مقامر تي 
سچل کي اها ڳاله چوڻي بيىّي ته : 
”الله, اللُه ڇو چوين. پاڻ ئي الله ڄاڻ ” 
اهو مقام فناثيت جو مُقاممر آهي. جيڪو ناسوت ۽ جبروت کان 
حدون اورانگهي لاهوت جي لامڪاني پر وجود پذير ٿي ٿو 
پنهنجي ناقص اڀياس جي اورڪ تي مون صرف سچل جي هڪ 
نڪتي جي وضاحت ڪئَي آهي. جا منهنجي سمجه پر نهايت اڻپوري 
اهي. اهڙڑي ريت ڪاتنات جي اندر توڙي ٻاهر ذات جي جيڪا تقسيمر 
آهي ان جا مختلف مدراج ماڻ ۽ مقياس آهن. جيُن سائنس اسان جي 
اڏو صرف اٿٽمر ۽ ڪو اٿٽمر جي ٿيوري اندي آهي ۽ اضافيت جي عمل 
جي نسبت سان انجوهرنڪتو تشريح ۽ توضيح جو محتاج آهي., جيڪا 
ٿيوري صرف ڪاثنات جي هڪ رخ (ظاهري ) تي پنهنجو مدار رکي ٿي. 
ان جي بر عڪس تصوف پر ذات جي وجود ۽ وجوب ان جي تقسيمر ۽ 
تحليل. عمل ۽ معمول. تخليق ۽ تقويمر جي هيہحًّت سان جيڪو مانڊاڻ 
منڊيل آهي. ان جي توجحيه نهايت مشڪل آهي. انهيءَ راه ۾ اڄ ڏينهن 
تاين سواءِ ابن العربي ۽ شاه ولي اللَه جي ٻئي ڪنهن قدم نن رکيو 
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آهي. شاھ سيد اسماعيل الحسيني القادري انهن دقيق حقايق کي نهايت 
سهڻي نموني ۾ سمجهائڻ جي ڪوشش ڪِبئي آهي. 

جيسُن مون پهريائين عرض ڪيو آهي ت, سچل معقولات ۽ 
منقولات جو رمزشناس ۽ عالم متبحرهو ويترجو معرفت جي مامر جو 
ماڳ ماڻيائين ت قلبي انشراح ۽ تنزلات جي توارد جي دنيا ۾ جو ڪجه 
محسوس ڪياڻين. ان کي پنهنجي شعر پر بيان ڪيائين. سندن شعر ۾ر 
الهيات ۽ عرفان جا سوين موتي سپيل آهن ۽ هرموتي آبدار الماس جيان 
آهي. ۽ هرنڪتو وڏي ونڪ ۽ وٽ وارو ۽ اونهي اپٽار جو محتاج آهي. 
سچل جي انهيءَ انداز کي سندس گروه جي سواءِ صاحب علم صوفين 
جي. ٻين ايترو نن سمجهيو آهي جيترو انجو حق آهي. ڪن انهن مقصد ۽ 
معنيٰ وارن نڪتن کي بنا ڪنهن شعوري حيثيت سان سمجهڻ جي 
نهايت سطحي رنگ ۽ بيان ڪيو آهي. جنهن ۾ ِ هڪ طبقو اهڙو ب پيدا 
ٿيو. جنهن شطحيات جي فلسفي جي رمزنا آشنائي سبب اهوهوڪو ڏنو 
” تون ب اللَه,آئُون ب الله " وغيره تقليد جي انهي سطحي پهلو نهايت 
مونجهارو پيدا ڪيو. 

تصوف جي باريڪ نڪتن کي ن سمجهڻ سبب شريعت جو 
عمل متاثر ٿيو ڪن هند ڪفر جون فتواڻون نڪتيون. صوفين جي 
سطحي طبقي ان کي منصوري عمل سڏي پاڻ کي طفل تسلي ڏني ۽ 
سڄي ڳالھ جو ڳوپ سچل جي فلاسافيءَ تي ڏنو جنهن جو نتيجو سچل 
جي سچائي واري تعليمہ جي برعڪس نڪتو ۽ اهڙو طبقو پاڻ کي بري 
الذمہ تصور ڪرڻ لڳو انهي صورتحال ۾ سچل جو فلسفو ۽ ڪلام اها 
جاءِ وٺي نہ سگهيو جيڪا هن جو حق هئي. ڪيترا عالم فاضل پڻ انهي 
وهڪ ۾ر وهي ويا ان ۾ِ صوفي چوائيندڙ اهڙا ب ها جيڪي عرفان کان 
عاري هئًا. جن کي ” من عرف نفسه فقد عرف ريه " جي ماهيت ۽ 
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مذڪورجي ڪا پروڙ ۽ پرجهاءُ ن هو. صرف روايت جي بنياد تي هنن 
صوفيت جي لٺ کنُي ۽ گيڙو رتا ڪپڙا پائي يڪتارو هٿ ۾ کڻي 
گهٽي. گهٽي. ڳلي. ڳلي. ڳائيندا رهيا. تصوف جي منهاج ۽ حقايق سان 
سندن پري جو ب واسطو ڪون هو. خالي لفظن جي اوٽ ۾ هنن هن عظيم 
وجودي شاعر جي مقصديت واري فلسفي کي ڇيهو رسايو . اهو تہ هو 
انهن روايت پرست صوفين جو عمل. علمي دنيا ۾ر ب انهيءَ طرف ڪو 
خاطر خواه توج نہ ڏنو ويو ۽ نہ ڪو قدم کنيو ويو جنهن سبب سچل جو 

ڪلام ۽ فلسفو منجهيل سٽ جيان رهيوجيڪو سموهجي ن سگهيو 
پوئين گروه جي سطحي صوفين سچل جي حسن پرستي جو ب 
غلط مطلب ورتو وجودي فڪر ۾ حسن جي ڪا تخصيص ڪان آهي پر 
ذات حق حسن جو مظهر ۽ حسن جي جلوي جو اظهار آهي. حسن ازلي جي 
توجيه ابن العربي., جنيد بغدادي, رومي ۽ لطيف “ وٽ جنهن معيار ۽ 
مقامر سان نظراچي ٿي. ان ۾ ِ سطحيت ۽ سفليت جو ڪوبہ پهلو سمايل 
ن آهي. پرهنن حسن کي ڪاتنات جي اندر مختلف مداراج ۽ مراتب ۽ 
نسبتن سان بيان ڪيو آهي. رعنائي, ڪوملتا. سڦلتا. سيتلتا. ۽ حق 
جي حسن جي جلوه نمائي ۽ جلوه گري, جلوِ ارائي, جلوه سرائي, تزثين ۽ 
ترتيب. تفهيمر ۽ ترڪيب کي ان جي تنزلاتي تقسيمر جي تاڃي ٻيٽي ۾ر 
بيان ڪيو آهي. جنهن ۽ سهڻائي در اصل ان ذات جي آهي. جيڪا هر 
عين ۽ متعين آهي. ۽ اهو عين ذات تعين جو جز ۽ حصو آهي. پوءِ اهو 
ڪهڙي ب التباس يا پوش ۾ هجي. صورتگري جي انهي عالم ۾ 
صوفين جي سطحي گروه, عشق جيڪا هڪ ازلي ڪيفيت آهي. اڻ لاءِ 
ب هڪ عجيب گس پيدا ڪيو ۽ ذات جي ڳولا ۾ عشق کي هڪ اهڙي ِ 
عامياني رنگ ۾ر پيش ڪيو جنهن عشق الاهي جي اصليت ۽ روح کي 
عملي ۽ علمي طور نن صرف متاثر ڪيو. پر مجروح پڻ ڪيو ۽ عشق 
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پچائڻ جو اصطلاح پيدا ڪري حسن حقيقي جي نظاري جي اوٽ ۾ ڇا 
ڇان خرافات ڪيا. جنهن تصوف جي هڪ سالم, صاف ۽ سٿري مسلڪ 
لاءِ متوازن ۽ ڪٽر مذهبي طبقن ۾ر نفرت پيدا ڪئي. انهيءَ سڄي حالت 
جو بنيادي سبب انهن جي انهيءَ سلسلي ۽ مٿاڇري ڄاڻ ۽ تصوف جي 
اصليت., حقيقت ۽ ماهيت کان بيخبريءَ جو عنصر هو. جنهن کي انهن 
جي جهالت ۽ لاعلمي چگجي ت بجاِ آهي. ٻي ڳال ت علمي طبقن جي 
حيثيت ب مشاهدو ڪندڙن جيان رهي ۽ هنن وجودي صوفين جي اصل 
فڪر, فلسفي انهن جي صوفيان طرز زندگي, محرڪات ۽ معمولات ۽ 
ترجيحات کي ڪوشش ڪري علمي طور متشرح نہ ڪيو ۽ ائين عامت 
الناس ۾ر وجودي فڪر لاءِ غلط فهميون پيدا ٿيون. اهڙي ساڳي ريت فئا. 
بقا. عدم وجود لاءِ پڻ متضاد ۽ مختلف خيال پيدا ٿيا. 

فنا في اللَه جو مقام عارف لاءِ هڪ مسكلو آهي. ڇاڪاڻ ت 
نناثيت کانپوءِ هن جو وجود ڪا حيشيت نٿو رکي پر صرف هڪ التباس 
جيان هوندو آهي. جنهن ۽ نظاري جو توارد ۽ ان جي تنزيل هن لاءِ هڪ 
مسمُلو آهي. ڇاڪاڻ ت عارف انهيءَ مقامر تي ان کي ئي ڏسي ٿو جنهن 
۾ هو فنا آهي. ان جي نظاري ۾ ئي کيس بقا جي صورت نظراچي ٿي. 
سواءِ ذات جي هو نہ ڪنهن کي ڏسي ٿو ۽ ن پسي ٿو ڇاڪاڻ ت عارف 
جڏهين ڪيفيت صعودي جي بناءُ تي مقامر نزولي پر اچي ٿو ۽ جڏهين 
اتان سندس مراجعت ٿٿٌي ٿي ت, هو پنهنجي نظر ۽ اظهار لاءِ پناه جي جاءِ 
ڳولي ٿو ۽ ڪنهن ن ڪنهن صورت ۾ر پنهنجي قوت ڪماليہ کي تنويض 
ڪري مشاهدو ماڻيندو رهي ٿو جيُّن ”مولاءِ روم ”, ”شمس تبريزي“” 
نظاري جو عڪس ڏٺو ۽ اُن بعد ”حسامر الدين زرڪوبي“" نظاري جي 
صورت سان ان کي تنويض ڪيو. 

هر فنا في اللَه صوفي جو اهو معمول ۽ مسلڪ رهيو آهي. اتي 
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ڪين سوال پيدا ٿين ٿا تہ ڇا فنا ۾ بقا آهي. يا بقا ۽ فنا آهي. اهوانهي 
وانگيان آهي ت عدہم کي وجوڊ آهي یا عدم وجود جي تائيد آهي, غور 
ڪبو ت ذات جي ”هويت”" جي هُڻ سان ت عدم آهي ئي ڪون, ڇاڪاڻ 
تہ جڏهين ڪجه ب ن هو تڏهين بہ پاڻ هو جڏهين پاڻ هو ت هي ڪاثنات 
کا آخ تاين منجهس سمائي پيئُي هُّي. ان ڪري جنهن کي عدم 
ڪوٺيو وڃي ٿو اهو در اصل انجو وجود ئي آهي. باقي اعتبارات جڏهين 
اظهار جي صورت ۾ر اچن ٿا ت اهي ذات حق جي وجود مان ٿي وقوع پذير 
ٿين ٿا. جڏهين ت ” ذات حق ” دائمر ۽ قائر آهي ۽ صرف هن جي الفغالي 
صورت وجود جو سبب بنجي ٿي تڏهين عدم جنهن کي ن همُڻ جي 
معنيٰ ۾ر ورتو وڃي ٿو انجو ڪو تصور ٿي نٿو رهي. عالمر اعتبارات ۾ 
ذات جي تنزيل ۽ ترسيل هڪ عمل آهي. جنهن ۾ر وجود پنهنجي جاءِ تي 
موجود آهي. جيڪا واحد جي واحديت جي صورت آهي يا ائين چھُجي ت 
.تت ڪرت ۾ تبديل ٿيندي رهي ٿي. جيُن پاڻي هڪڙي صورت 
رکي ٿو, پوءِ ان جون ڌاراگون ڪيتريون کي هجن پرانهن کي جڏهن ڪٺو 
ڪبو ت پاڻي, پاڻي ئي رهندو يا ميڻ مان ڪيتريون ٿي مورتيون ٺاهيون 
وڃن پر انهن جي جڏهين ب مراجعت ٿيندي ت ميڻ, ميڻ ئي رهندي. 
صورت جي اعتبارات جي ب اهائي حقيقت آهي. سچل وٽ وجودي 

فلسفي جواهو منهاج ۽ مقصد نظراچي ٿو 
ڪنهن ب شاعر, مفڪر, صاحب علم ۽ صاحب عرفان تي. 
تحقيق جي سلسلي پر اسان کي هن ڳاله کي وسارڻ نہ گهرجي ت اسان 
جا موجود ميلانات ۽ تاثرات جيڪي اسان انهي سلسلي ۾ر ڏيون ٿا. آهي 
خود ارتقا پذير آهن. موجوڊه دور ۾ مهذب انسانن جو مذهبي ۽ اخلاقي 
مزاج پهرتين زماني جي متابلي ۾ بدليل آهي. خارجي فطرت جو ڏينهون 
ڏينهن علم ان جي تسغير ان لاءَ نوان نظريا, فڪري معيار, سياسي 
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نظريا. معيشيت جا لاڳاپا انهن ۾ ارتقاگي تبديليون, مذهب ۽ اخلاقي 
نظام ۾ر هڪ انقلاب پيدا ڪري ڇڏيو آهي. تاريخ جي جنهن ب دور پر ۽ 
جڏهين ب ثقافتي ۽ فڪري تبديليون پيدا ٿيون آهن ت, انهن علمي 
معيار ۽ معاشرتي ماحول کي متاثر ڪيو آهي. انسان جي علمي ۽ 
فڪري ترقي جي بنياد تي اڳيان ماڻ ۽ مايا نين صورتگري ۽ نسُون 
زاويو گهرن ٿا. جيڪي سماجي شعور جي بنيادن تي سماجي صداقت 
جو ساٿ ڏيڻي سگهن . انهيءَ حارت. ڻا انڪار <--- لاء 
ناممڪن آهي ت عصر حاضر جي تقاضاتن کي نظر انداز ڪري , اسان 
ڳالھ جو ڳوپ ٻئٌي پاسي ڏيون , اهو غلط آهي . زندگي جي حقيقت ۽ 
ماهيت جي متعلق انساني زاوي نگاھ ۽ فڪر جوانداز پنهن جي اساس 
جي بنياد تي فروعات جي صورت ۾ر بدلبو رهيو آهي. وجودي فڪر ۽ 
تصوف جي سلسلي ۾ر ماضيءَ ۾ ِ جيڪو طريق ڪار ۽ انداز رهيو اهو 
حال ۾ نن رهيو آهي ۽ مستقبل ۾ر انجو انهي ساڳئي طريقي سان رهڻ 
ناممڪن ن پر مشڪل ضرور آهي. ڇاڪاڻ ت ارتقائي حيات., فڪر ۽ 
تاثيرجي پهرين صورتن کي بدلاثئي ڇڏيو آهي. ان ۾ موجوده صورتحال 
جيڪا جيسُن ٿي آهي اها تيمُن رهي آهي. انهن بنيادن تي اسان کي اهو 
تسليمر ڪرڻ گهرجى ت انسانى علمر ۽ ان جى بصيرت محدود آهى ۽ 
حقايق ڪاتنات ۽ حقايق زندگي لاءِ محدوه آهن. انساني علم محدوديت 
جي باوجود ب ارتقا پذير آهي. جنهن لاءِ وسعت ادراڪ جي ضرورت آهي. 
شاھ رح , سچل رح يا اسان جا ٻيا صوفي شاعرانهن جي فڪري سرمايہ 
۽ منهاح کي هڪ توريل تڪيل ماڻ ۽ فارم ۽ معنيٰ ۽ مقصد جي خيال 
کان هميہہ لاءِ رکي نٿو سگهجي . ڇاڪاڻ ت هر فڪر محتاج زمان ۽ 
محتاح سماجي صداقت آهي. تصوف جي رموز و ڪوائف جي توجيه ۾ 
بہ جيستائين جديد دور جي سائنسي فڪر, نفسيات ۽ ماوراءِ نفسيات 
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جي سلسلي ۾ر ٿيل تحقيق ۽ تشريح کي القاء . ڪشف, تنزلات جي تنزيل 
۽ ترسيل. وَجدان ۽ وهبيت جي سلسلن سان لاڳون ڪبو تيستائين اسان 
پنهنجي دور جي ماڻهوءَ کي مطمّن ڪري ن سگهنداسون. حقيقت جو 
علمر جيڪو تصوف جو منهاج ۽ مسلڪ آهي. ان کي صرف روحانيت جي 
پوش ۾ بيان ڪرڻ سان مسہّلوحل ٿي نٿوسگهي. 

سچل بادشاهھ تصوف جي جن ب نڪتن کي وجودي فڪر جي 
بنياد تي سڌيءَ ريت يا اشاريت, ايماثيت, تشبيه استعاري يا ڪنايه ۾ 
بيان ڪيو آهي. ان جي تشريح ۽ توضيح ٿيڻ ضروري آهي ت, جيسُن هن 
اپ کنڊ جي اهم وجودي شاعر جو ڪلام پنهنجي اصل جاءِ ماڻي. 
انسانذات کي لاڀ ڏٿي سگهي. تاريخ ۽ وقت ڪنهن جوانتظار ند ڪيو 
آهي ۽ نن ڪندو. سچل جي سلسلي ۾ر انهيءَ ترتيب سان قلمر کٹڻ جي 
ضرورت آهي ڇاڪاڻ ت سچل ايترو سهل ۽ آسان نہ آهي. جنهن کي هڪ 
ئي ڌڪ ۾ بيان ڪيو وڃي ت : ”چرخي چت نهين لڳدا.”اسان جي عالمن. 
ڏاهن ۽ دانشورن تي فرض آهي ت هو سچل جي انهي چرخي جو چور ۽ 
چت جي چاهت کي موشگافين جي مام مان ڪڍي, نسنگ ۽ نروار ڪن 
ت جينّن صوفي مت جي سهمت ڀري تعليمر جنهن لاءِ سچل هيڏو سارو 
حق جو هوڪو ڏنو اهو انسانذات کي لاڀ ڏيئًي انجواندراجاري سگهي. 
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منصوري موج حق انا الحق 


صوفي فڪر جي اظهار ۾ سچل بادشاه جو انداز پنهنجي 
شاعري ۾ر اڳين توڙي پوين شاعرن جي ڀيٽ ۾ر نهايت ٿي نرالو ۽ منفرد 
آهي. سچل رح پنهنجي فڪري اظهار ۾ ِ ڪنهن ب التباس جو قاثل نظر 
نٿو اچي. جنهن لاءِ هو شعرجي شعريت کي بہ نظرانداز ڪري وڃي ٿو 
ان جي عيوض پنهنجي انهيءَ مقصد جي ڳالھ ڪري ٿو, جيڪا سندس 
فڪري رسائي جي غماضي ڪري ٿي. ان لاءِ هر ڪنهن تلميح يا اشاري 
۽ ڪناہ کي ب ضروري تصور ن ٿو ڪري. بيان جي اظهار ۾ سچل “ 
بادشاھ جي پنهنجي فڪري اظهار تي گرفت نهايت مضبوط آهي. 
جيڪا سندس فڪري پختگيءَ ۽ روحاني بلندي جو چٽو دليل آهي. 
سچل بادشاهھ جي پيش ڪيل صوفيان نقطن تي جڏهن غور ڪجي ٿو ت 
ائين محسوس ٿو ٿُي ت روحاني عروج ۾ر پاڻ نهايت اتاهين مقام تي 
هتا, جنهن کي ”مقاممر حضوري " چُڻجي ت بجاءِ آهي. سندس روحاني 
بصيرت سمونڊ جي ڇرهي ويرجيان محسوس ٿتّي ٿي. جيمّن وير سمونڊ 
جي ڪناري جي سڀني شين کي پنهنجي لپيٽ پر آڻي ڇڏي ٿي. تيسُن 
سچل بادشاهھ وٽ ”وجودي فڪر"جي انهيءَ تسم جي پالوٽ آهي. 
اهي سڀ ڳالهيون سند: ضاجب عَلدر سان ك گڏ صاحب عرفان 
همُڻ واري ڪمال احساس کي ياد ڏيارين ٿيون. هونسُن ب اها هڪ مڃيل 
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حقيقت آهي ۽ سندن سوانح پڻ ان تي شاهد آهي ت سچل بادشاھ بلند 
پاي جا عالم هًُا. علم الڪلام. معقولات ۽ منتقولات تي کين دسترس 
حاصل هو. سندن گهراڻو صوفيانہ فڪر جو گهوارو هو پاڻ انهيءَ باغ جا 
پرورده گل هئا. صوفياأن زندگيءَ پر اچڻ کان اگ اهي سڀ علمي ۽ 
فڪري خيال ۽ منطق جون رموشگافيون سندن ذهن ۾ جائگير هئًا. 
جيڪي هڪ عالم باعمل لاءِ ضروري هوندا آهن. تصوف جي ميدان 
ڪارزا ۾ اچڻ ۽ نينهن جي نيه تي نسنگ ۽ نروار ٿي بيهڻ سان انهن 
کي نذلر انداز ت ڪري سگهيا ٿي پرانهن کي ذهن مان بلڪل ميساري 
نٹي, سگهيا. علم جي انهن روين. ڪيفيتن ۽ خيالن کي پنهنجي تحت 
الشعور مان ڪڍي ڇڏڻ سندن لاءِ ناممڪن تن پرڏ کيو ضرور هو علمي 
زندگيءَ جي عوامل حاصلات ۽ خردافروز سچل جي فڪر ۽ خيال ۾ر 
الاهيات ۽ تصوف جي اشفال سان هڪ قسر جو ذهني امتزاج پيدا 
ڪيو جو حقيقت جي درياءُ ۾ غوطِ زن ٿيڻ سان انهيءَ هڪ اهڙي نين 
صورت اختيار ڪئُي, جنهن سچل““ جي ڪلام ۾ ڪا تضاد بياني پيدا 
ن ڪئي. بجاءِان جي انهن علمي نقطن ۽ فڪري قدرن کي سچل تصوف 
جي اسرار ورموز سان متصل ڪري. معنيٰ جا بي بها پوش ڍڪاڻي. 
ابدار گوهر جيان پيش ڪي.و جيڪي ڪاله ”سج هئًا ۽ اڄ ب ”سچ“ جو 
ثمرمهيا ڪندڙ آهن. 

سچل بادشاھ جي پيش ڪيل صوفيان خيالن,. قلبي واردات ۽ 
اسرار ورموز کي پڙهڻ سان گڏ انهن تي علمي ۽ فڪري طور تي سوچڻ ۽ 
پرجهڻ ضروري آهي ت هي حقيقت الحتائق جي ”حق" جو عاشق ڇا ٿو 
چوي؟ ان مقام تي بصارت سان گڏ بصيرت جي ضرورت آهي. سچل 
جي صوفيأن خيالن ۽ ويچارن ۾ جتي سندس پنهنجي روحاني تجربي 
جو اظهار آهي. اتي هن وٽ ابن العربي ۽ مولانا رومي جا خيال ۽ روي 
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نهايت سهٹڻائي سان نظراچن ٿا. سچل“ُ“ جي سڄي شاعري جو مرڪزي 
نقطو ”وحدت الوجود” جو فلسفو آهي. جنهن جي اظهار ۾ پاڻ ڪٿي ب 
ڪنهن قريني يا مصلحت کان ڪر ن ورتواٿن. بلڪ ”هو حٴْ جو هوڪو 
نٺهايت وڏي واڪي ڏنواٿن. مون پنهنجي ”جنهن دل پيتا عشق دا جام ”9 
پر ان جو تفصيل سان ذڪر ڪيو آهي. 

صوفي فڪر کي سنڌ ۾ جيڪا پذيراڻي ملي. اها ڪنهن بيان 
جي محتاح . آهي. انجا ڪيتراڻي بنيادي ڪارڻ آهن“ هن فڪر ۾ 
سنڌ جي صوفي بزرگ کي امتيازي حيثيت حاصل رهي آهي. جنهن جو 
اندازو هنن ڳالهين مان بخوبي لڳائي سگهجي ٿو ”بو يزيد طيفو ابن 
عيسيٰ ابن شرو شام بسظام عرف بايزيد بسطامي" بلند پاي جو صوفي 
هو. جنهن ”سبحاني مااعظم شاني جو نعروهنيو سندس استاد مشهور 
عالمہ ۽ صوفي ٣آبو‏ علي سندي" هو ”شيخ ابو موسيٰ ديبلي سندي" 
سندس شاگردن مان هو جيڪو پڻ بلند پايہ صوفي گذريو آهي. ٻيو 
حضرت ”شيخ بهاءُ الدين ذڪريا ملتان” جيڪي شيخ شهاب الدين 
سهروردي جن وٽ سلوڪ جي تعلير لاءِ ڪهي وڃي حاضر ٿيا. بزرگ 
صاحب کين فرمايو تہ اوهان هت اچڻ جي ڇو تڪليف ڪئّي؟ جڏهين ت 
اوهان وٽ روحاني سلوڪ جي تلميذ لاءِ ”مخدوم نوح بکري” جن موجود 
اهن. وڌيڪ تعلير لاءِ انهن وٽ وڃو حضرت بها؛الدين ذڪريا ملتاني 
جن اتان سفر ڪري بکر پهتا تہ پتو پين ت حضرت مخدوم نوح بکري 
هي جهان ڇڏي چڪا هًا. انهن مثالن مان اندازو ڪري سگهجي ٿو ت 
سنذ جي صوفي بزرگن جو ڪيڏو اعليٰ مقام هو, اهو امر واضح ڪري ٿو 
ت سند صوفي فڪر ۾ نهايت مٿاهون مقام رکندڙ هتّي, جتي هو ٻاهرين 
" ڏسو راقم جو مقالو”جنهن دل پيتا عشق دا جام" آ شڪارا(4) سچل چيگر 
9 ڏسو راقمر جو مقالو”صوفي فڪر ۽ لطيف” ڪتاب ” لطيفي فڪر ۽ سرن جي ساڃاه" 
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صوفياأنہ روين ۽ نظرين کان متاثر ٿي. اتي هن ڌرتي ٻاهر جي نظرين ۽ 
خيالن کي پڻ متاثر ڪيو اها ڳاله اسان تي واضح ڪري ٿي ت صوفي 
فڪر کي سند ۾ِ هڪ خاص اهميت حاصل هئي. جيڪا ذڪر فڪر کان 
اڳتي وڌي عمني زندگيءَ ءَ تي پڻ اثر انداز هي. جنهن جي حيشثيت هڪ 
تحريڪ جي هي. کت 2.0 

هڪ اهڙو مظهر آهي جيڪو پنهنجي انفرادي حيثيت رکي ٿو اسان کي 
سچل ُ“ کي ”وحدة الوجود” جي انهيءَ وسيع َ ڪينواس ۽ پس 
منظر ۾ ڏسڻ گهرجي. جيڪو وحدة الوجود جو خاصو آهي, سطحي روب 
سان سچل جي فڪر جو تعبير ڪرڻ هن وجودي حقاتّق جو اظهار ڪندڙ 
شاعرجي اعليٰ فڪرجي منافي ٿيندو. 


تن كه 

سچل جو ”وحدت نامون” سندن سڄي شاعري جو روح آهي. 
جنهن ۾ پاڻ تصوف جي باريڪ نڪتن کي بيان ڪيو اٿن. ٻين لفظن ۾ 
ائين چڻجي ت سندن باقي شاعري انهي ”وحدت نامي" جو تعبير ۽ 
تفسير آهي. جنهن کي ”حقيقت" جي هن بيباڪ شاعر بنان ڪنهن رک 
رکاءُ ڪي ”وحدت نامي”. جي ابتداالله جي اسم 
سان ڪَن ٿا جخيڪوهن ټڄر جهان يتر بالشهار ۽ مقيع آهس. سپ ڪجه 
”هن جي ڪري ٿي آهي” ۽ سڀ ۾ر پاڻ سمايو پيو آهي. سندن اڏو 
ظاهرن ار هن ڪا اقجيخ تن آهن. سجي نص اي سب تن تخيخ 
آهي. اها سڪ ۽ ذوق جيڪو ”مدعاءِ حق" کي سمجهڻ پر مددگار ٿئي 
پنهنجي نفس کي ڏسڻ ان جي حقيقت کي سمجهڻ جوسبق سمايل آهي. 

بقا جي حقيقت ڇا آهي؟ ان کي ڪين حاصل ڪجي. صرف 
سر ھت علم صرف مناظرو نہ آهي پر اصل پر علم 
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جي ماهيت ۽ حقيقت کي ڄاڻڻ ضروري آهي. مذهبن جي گهڻائي ماڻهن 
کي زنجير وجهي ڇڏيا آهن ”من تعلم العلم المناظرة والمڪابرڌ” جو ن 
حديث ۽ ذڪر آهي ن ان لاءِ آيتون لٿل آهن. بجاءِ ان جي ڪائنات جي 
رب جو حڪر آهي ت: ”فلا يتدبرون القرآن آمِ عليٰ قلويهم اقفالها” 
اوهان قرآن تي تدبر(غور و فڪر) ڪيو ڇا اوهان جي قلبن تي تالا لڳي 
ويا آهن. ملاگيت حقيقت کي سمجهڻ جي بجاءِ تفرقي بازي پيدا ڪري 
ڇڏي آهي. جن کي حقيقت جي چاشني جي ڪا چس ئي ڪا ن لڳي 
آهي. هو ”صرف ونحو” ۾ ٿاٿا پيا آهن, واحد جي فرمودي ڏي ڪو ڪن 
ئي نٿا ڪن” وَهوُ مَعڪُرَ اينمًا ڪُنتر" کان ويڳاڻا ۽ وانجيل آهن. 
بل بادشاھ ”وحدت نامي” ۾ نهايت بليغ نقطا بيان ڪيا آهن. 
جيڪي تصوف ۽ صوفي فڪرجو روح آهن. جيًن پاڻ فرمائين ٿا تہ: 


”ڪي آهن قال ۾. باتيون بس نہ ڪن. 
ڪي وڃي رسيا حال کي, ڪي پيا ٻاڏائين, 
ڪي لنگهي هليا حال کون, ڪي قال ڪهن. 
عاشق الله جا. سي سائين سيبائن, 
لا تخت د آلااللد خنخاضت: سيس ثلٌ:: 
”طالب الموليٰ مذڪر", هِن رسايا رمزن, 
ٻبُي جهان ڦتا ڪيا ٿمُي جهان وڃن. 
با 


”لفقر خزية من خزاٿن الله” بعض کي نخشن. 
”الفقيرالايحتاج الي الله". ٻيون ڏنائون ٻن. 
”الفقرفخري والفقر مني,ائين ات وو عجيبن, 
”صّنَ عرف ربهُ ڪل لِسانه", ٻڏي زبان انهن. 
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”قلي ڪَل من عندالله اهو ڪيائون ڪن. 

”والقدر خيره رَشره مَنَ الله تعاليٰ" سڀ اوڏاهون ڄاڻن” 
يا 


مدعا ٿي جنهن ڳالھ ۾ تنهن ويجهو ڪين وڃن. َِ 

جوفرمودو واحد جو, تاڏي ڪول ايڪت ڪن 

ّوفي انفسِڪر افلا تبصرون , هن ويسه نہ وسهن. 
ا 


سڏڪا سڀني سوزجاڀنين رات ڀرن. ِ 
نهائين کان نيهڙو. سکيو ساميسمُڙن. 
مون وحدت نامى مان هت چند سٽون پيش ڪيون آهن, جنهن 
پر هرسٽ جو لفظ لفظ معني خيز غور طلب ۽ فڪرانگيز آهي ۽ وحدت 
جي حقيقت جو اعليٰ اظهار آهي. سندن ڪلام جي فڪري ۽ معنوي 
حيثيت انتهائي اعليٰ درجي جي غماز آهي. 
سچل بادشاھ ڪائنات جي رب جي انهيءَ حڪمُ وَفي 
انفسڪر آفلا تبصرون” ڏانهن متوجه ڪري پنهنجي اندر پر پاڻپڻي جا 
جيڪي بت آهن. انهن کان آجاگي جي دعوت ڏيندي فرمائين ٿا َ: 
ڀج اوٽ, عزري. لات کي. 
اهل تصوف جو مشهور مقولو آهي ت ”لتوحيد اسقاط 
الاضافات" يعني توحيد يا وحدت نالو آهي. نسبتن ۽ اضافتن کي 
ساقط ڪري ڇڏڻ جو ٻيو مشهور قول آهي ت ”مَنَ عَرفَ نفسهُ فقد عَرفَ 
رَبہُ", جنهن سڃاتو پنهنجي نفس کي تنهن سڃاتو پنهنجي رب کي. 
صوفي فڪر ۾ ”نفس" ۽ ”اروا=” جي نقطن تي ڪافي بحث 
2 | 


| شاه. سچل ۽ خليغوقاسح | 

ٿيل آهي. جنهن ۾ر نفس ۽ روح جي حقيقت تي ويچارن جي اپٽار آهي. 
نفس ۽ روح کي ڪنهن ب صاحب حال صوفي ساڳي صورت ۾ر پيش ن 
ڪيو آهي. ”علامہ سعد الدين حوي جن فرمائين ٿا تہ: ”روح جي صورت 
سڌو رحمان جي آهي ۽ نفس ان جي تابع آهي نفس انسان جي زندگي َ 
قاكر رکندڙ آهي نفس نه حيات آهي. عقل عين حيات آهي, روح وجه 
حقيقت آهي ۽ باقي رهندڙ آهي. عقل روح ۾ موجود آهي. آمر ۾ مشهود 
آهي عقل لِسان روح آهي ۽ آتَيہ دل آهي. روح آتًينہ صفات آهي ۽ 
صفات آتًينہ ذات آهي. انهي سلسلي سان ”حضرت مولانا جلال الدين 
رومي" جن فرمائين ٿا تہ: ”نفس شعور جو هڪ طبعي امر آهي. جنهن 
سان هي وجود خاڪي قائر آهي جيڪو هر ذي شعور فرد ۾ پنهنجي 
ترڪيبي وحدت يعني فرديت جي جبلي احساس جي طور تي هن ۾ 
موجود هوندو آهي... انسان ۽ خودي یا خود پسندي ۽ پاڻپڻو پيدا ڪندڙ 
نفس ٿي آهي. جنهن کي پاڻ نفس جي اعتبارات سان تعبير ڪن ٿا.” 

جيڪي ٻانهيءَ کي اصل حقيقت کان روڪڻ جو بنيادي ڪارڻ آهن.” 
ڪا يت ڪا جات 
ڪا ن آهي. جيسُن تہ اسان پهرئين نفس ۽ ”روح" جو ذڪر ڪيو آهي. ان 
ڏه ۾ر رکڻ گهرجي تہ نفس جو ميلان مادي جِس جي ڪري اسفل 
7- اجين طرف آهي ۽ روح جيڪو ”روح الازواح" جو جز آهي جنهن لاءِ حق 
َ‫ تعاليٰ طرفان فرمايل آهي ت ”من نفخت فيه مِن رُوحي“ پوءِ اسان هن ۾ 
پنهنجو روح ڦوڪيو يا ”قل لررح مِنَ امر ري " ان جي روح” روح 
الارواح” جوامر آهي. هو ”نور حق" ۽ ”نور مطلق” جو يز آهي. ان جو ميلان 
پنهنجي مبدا ۽ حقيقي يعني عالم بالاجي طرف آهي, هن جو سفر 
اشتياق, انوار رباني ۽ لطافيہ الاهي ڏانهن آهي. مولانا رومي ”وحدت 
الوجود جي حقيقت جا شارح ۽ غواص آهن. فرمائين ٿا تہ: ”حق تعاليٰ 
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عبد جوعين آهي. عبد جڏهين پنهنجي نفس جي انانيت يا ڇڙواڳي کان 
خالي ٿي وڃي ٿو ت باقي حق رهي ٿو." هي عالم انساني خواهشن جون 
ڇوليون هڻندڙ هڪ اهڙو سمونڊ آهي. جنهن ۾ حرص و ها جا بندا ٻڏي 
وڃن ٿا. صرف اهو ئي شخص ان مان پار اڪري سگهي ٿو, جنهن 
پنهنجي اندر کي اجاريو هوندو. 

صوفين آڏو هي دنياظلسمات آهي. ”ناتر جي ناٽ جيان آهي. 
جيڪا حرص وهوس. لوپ, لالچ ۽ ڪيترن ٿي نفسي آلائشن کي وجود 
ڏئي ٿي. جنهن جي وڪڙ ۽ اچي انسان پنهنجي اصل منزل ۽ مقامم کي 
پنهنجي اصليت ۽ حقيقت کي ڀلجي وڃي ٿو ان لاءِ ”سر الاهي" جي 
صورت پسڻ مشڪل ٿيو پوي. جيستائين هو پنهنجي نفس کي 
پنهنجي وجود کي انهن مادي الائشن کان پاڪ نٿو ڪري, جيڪي 
حقيقت جي راه ۾ سنگ گران آهن. ان وقت تائين حقيقت الحقائق جي 
راهہ ڏانهن من جو سفر نہ ٿو ٿي سگهي. جيستائين هو صفات جي 
موشگافين جي مامري ۾ر منذل آهي. ان وقت تاين ذات حق جي ديدار ۽ 
حق جي حقيقت کان پري رهي ٿو صوفي فڪر ۾ صوفياءِ ڪرام جو 
سڄو زور انهيءَ امر تي آهي تہ صفات ۽ تعنيات کان اڳتي وڌي حق جو 
مشاهدو ڪجي. ذات حق خود انسان ۾ر موجوڊ آهي ٻين لفظن ۾ر ائين 
چُجي ت انسان خود ذات حق جو مظهر آهي ”الانسان سري وانا سره” 
انسان هن جو ڳج ه آهي ۽ هو انسان جو ڳجه آهي. انهي ڳجه کي ڳولڻ 
لاءِ صوفين عمريون صرف ڪري اهي ابدار موتي ويهي ونڏيا آهن. جن 
جي ڪاڪٿ ئي ڪري نٿي سگهجي. 

سچل چواڻي ته: 

”ونفخت فيه من روحي” آهي سهي ڪر ساهہ, 
”خلق الاشياءِ رَه و عينها" اهو قول گواه, 
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صورت منجه ”سچو“" جي. ٻولي پاڻ تي بييرواهہ. 

ڪشرت ۽ دوثي جي درجات کي پري ڪري ”حق" جي حقيقت 
کي سمجهڻ لاءِ فرماثين ٿا ت: 

اي ادا سالڪ, سهي ڪرتون طلسمات کي. 

ڀج دوثي تا ڪل پويُي, دور ڪو درجات کي. 

”سر”اهو سارو سغاڻج ڪن ن ڏي ڪرامات کي. 

ظاهرٿين ٿا ”ذات ”مون پرسمجه ون صفات کي. 
هي ڪائنات ظهور کان اڳ حق تعاليٰ جو باطن هُي, هڪ 
لڪل خزانو هئي جيسُن فرمايل آهي تہ ”ڪًَنت ڪَنزا مخفيا فاحييت من 
اعرف مخلقت الخلق” آون لڪل خزانو هوس, مون چاهيو ت پاڻ کي 
سڃاڻايان. ”ذات" پنهنجو پاڻ تي عاشق ٿي پځي انهيءَ عشق جي اظهار 
سبب هي جهان وجود ۽ آيو. هي عالم ملرنگ ذات جو مظهر آهي. ظهور 
جو اعتبار آهي انجو پيرهن يا پوش آهي.”شيخ محي الدين اڪبر ابن 
العربي” فرمائي ٿو ت” تون اطلاق جي اعتبار کان اهو (حق تعاليٰ) ن 
آهين. بلڪ پنهنجي باطني حقيقت جي اعتبار کان تون اهو ٿي حق آهين 
حالانڪ اشياءِ جي عين ۾ تون ان کي مطلق ڏسين ٿو ۽ مقيد ب ڏسين 
ٿو حق تعاليٰ نور السمٰوات والارض آهي. نور جي حقيقت اها آهي ت هو 
مقار ۽ محل تي هرلمحي يڪسان انداز سان متجليءَ هوندو آهي ۽ ان 
جي تجليءَ ۽ ِ تڪرار نہ هوندو آهي. عنيت حق خلق جي نسبت ظهور جي 
ڳجهھ جي آهي. ڳجھ جو تفسير عدم مطلق سان ڪيو وڃي ٿو ۽ ان جي 
ظهور جو اعتبار اهو آهي ت هو صِفات ۾ منصف آهي. ”شْيخ اڪبر” 
انهي باري ۾ هن آيت سان استدلال ڪري ٿو. ”هرٴالاول والاخر والظاهر 
والباطن”هو (ذات حق) اول بہ آهي. آخربہ آهي ظاهر بہ آهي تہ باطن ۾ر ‏ 
آهي.” سچل بادشاھ جن جو ڪلام ”حق" جي انهيءَ ذڪر سان ڀريو پيو 
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آهي. پاڻ وجودي فڪر جا شارح ۽ علمبردار آهن. تنوع ۽ ڪثغرت جي 
مقابلي ۾ ”وحدت ذات” کي حقيقي سمجهن ٿا. عالمِ صفات ۽ مظاهر 
.من ات ڏانهن سر ته حيبات آهي. سندن خدت 
نامون” ۽ ”حقيقت" توڙي ٻيو ڪلام انهي رمز آفريني سان پُر ٿيل هڪ ِ 
اهڑو جامر آهي, جنهن ۾ر وحدت پر حقيقت جو سڄو محاصل بيان ڪيل 
آهي. جيڪو ڪنهن وضاحت ٣‏ تشريح جو محتاج ن آهي. پاڻ انهن 
خيالن کي نهايت چٽائي, بيباڪي ۽ سڏي طريقي سان بيان ڪيو اٿن 
جِيجُن پاڻ فرماڻين ٿا تہ: 

”سچو" سارو سچ ٿيو, منجهان ڪشرت ڪُل. 

الف تون آدمر ٿيو, ڪري هنگاموهل. 

هندو مومن سو ٿيو, ڀول نہ ڪنهن ٻي ڀل. 

”خلق الاشياءَ فهوعينها", اهواڻ عمل. 

ٿج گلابي گل. مّرمارنيشُي ”منصور”جيان. 
سچل آڏو ”منصور“ اهو گلابي گل آهي, جنهن جي ريٽي رت 
جي سرخي ”حق" جي دم سان تاقيامت قاتم رهندي, ۽ هر دور جو ايندڙ 
صوفي گلابي گل جي سرخ عرق مان طنيت جي وضو جو متمني هوندو 
آهي. سچل ” ٿح گلابي گل" چُي اُن - جي امر اظهاريءَ سان گڏ حق جو 
هوڪو پڻ ڏنو. سچل ”وحدت“ جي واڻي جي ورکي جنهن رمز سان بيان 

ڪيو آهي. ان کي سمجهڻ نهايت ضروري آهي لطيف““ چواڻي ت: 

”وحدت جي وهانءَ جي ویياسي وڍيا” 
سچل سڳوري انهي اسر جي رس ۽ اسر جي جسمر(صفات) 
تان پوش لاهي حقيقت کي واضح صورت پر پيش ڪري ٿو. اهو ڪُنو 
جيڪو سرڪار لطيف““ هيل ڇڏيو هو, ان جو هن ڍول ڍڪڻ لاهي ڇڏيو 
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۽ حق جي حقيقت جي سرهاڻ سان سند جي ڪنڊ ڪڙڇچ واسجي ويہُي. 
تصوف جي نقط نظرسان ”وحدت“" جي وچور جو ورجاءُ ضروري آهي. 

. هو نات چر حقيقت جي تجلي/يا 
ان جو پرتو هوندو آهي, جيڪو عارف کي مشاهدي پر اچي ٿو. احديت, 
واحديت جي هيٺان آهي. وحدت برزخ يي تا يي دڄ ۱ آي: 
انهيءَ ”وحدت” کي ”تجلي” اول ڪوٺيو وڃي ٿو. سچل "" پنهنجي 
ڪلام جي شروعات ”وحدت“ سان ڪري انهيءَ ”تجلي اول” جو اظهار 
ڪيو آهي. جنهن مان سچل جي عارفان مقامر ۽ قوت روحي جو بخوبي 
انڊازر ڪري سگهجي ٿو صاحب نور الحقيقت لکي ٿو ته: 

”احديت" ذات حق جو اهو مرتبو آهي جيڪو وهمر ۽ 
...مان کان پاڪ آهي. هن ۾ ڪثرت جي ڪا گنجائش ڪا 
آهي. هن ۾ر”ذات حق" قيد کان (يعني تعينات) آزاد هوندي ِ 
آهي. اطلاقيت هن مرتبي جو خاصو آهي. احديت ۾ ذات جا 
اعتبارات علم, نور. وجود, شهود., ضرور هوندا آهن (پر اهي 
ذات ۾ سمايل هوندا آهن) انهي مرتبي ۾ر حق تعاليٰ خود ٿي 
علم, خودثي معلوير, خود نور, خود منور, خود وجود, خود 
واجد, خود موجود ۽ خود شاهد ۽ مشهود هوندو آهي. هن مقام 
تي تعدد, اعتبارات ۽ غيريت کي ڪو دخل ن هوندو آهي." 
واحديت لاءِ ساڳيو صاحب لکي ٿوت: ِ‫ 
”واحديت ذات حق جو اهو مرتبو آهي, جنهن ۾ 
باالثعل ڪثرت جو اعتبار ڪيو وڃي ٿو هتي ڪثرت مان 
مراد اسماءَ وصفات ۽ معلومات الاهيہ آهي جنهن ۾ ظهور 
مجمل کان مفصل جي طرف وحدت کان ڪثرت جي طرف, 
باطظن کان ظاهر جي طرف هوندو آهي.... بي نهايتي هن جي 
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الاهيت جي شايان شان آهي. هر اسر جي هڪ تجلي آهي 

انهيءَ تجليءَ ۾ِ ڪو تڪرار ن هوندو آهي, هڪ ڀيري جيڪا 

تجلي صادر ٿي ڪنهن تي پوي ٿي يا وجود بخشي ٿي. اها 

ابد تائين وري نٿي اچي هر شيءِ مظهر اسر آهي ۽ مظهر 

تجلي آهي” 

مٿي ڏنل اقتباسات مان حقيقت الحقايق جي حقيقت جي 
ماهيت اهو واضح ڪري ٿي ت حقيقت يعني وجود حقيقي, جيڪو 
پنهنجو پاڻ موجود هو ۽ آهي. يعني موجود بالذات ۽ قاتم باالذات آهي. 
جنهن کي ڪنهن وجود نہ بخشيو آهي. پر هو سڀني وجودن يعني 
موجودات ڪل جو منبع ۽ مصور آهي. هي تمام عالم هستيءَ مطلق 
جون مختلف صرورتون ۽ شڪليون آهي. جن ۾ر ذات واحد موجود آهي 
جيڪي سندن ”وحدت نامي" ۽ سچل““ جو سڄو زور انهي امر تي آهي 
تہ اعتبارات کان آجائي حاصل ڪري حقيقت جي حسن جو مشاهدو 
ماڻ گهرجي ان لاءِ هن عارف صوفي ”وحدت نامي” ۽ ”حقيقت" پر 
ات ابا دخااهته. ” 
سچل““ جو زور پاڻپڻي کي پاش پاش ڪرڻ ۽ دوئي جي 

درجات کي ختم ڪرڻ تي آهي هر صوفي جيان هو خوديءَ جي خيال 
يعني پاڻ همُڻ واري ڳالهھہ جي خلاف آهي ليڪن علمي حوالي سان ڪن 
حلقن ۾ر ”خودي” جو فلسفو عالم آشڪار آهي. جيڪو مشهور 
فلسفي”برگسان” ۽ ”ننشي” کان مستعار آهي. هت انهيءَ نقطي سان 
بحث نہ آهي. ليڪن ڪن عالمن ۽ علمي حلقن تي انهيءَ خيال جو تصور 
غالب آهي. هو پنهنجي تحريريا تقرير ۾ انهيءَ تصور کي اڀارڻ لاءِ علامہ 
اقبال جوهي مشهور شعرپيش ڪندا آهن تہ: 
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مور ٬آي‏ راز اع لمر لمر سڪ گي 
ثيراترو بٽرڪ ع اوتت ‏ يا ري رضا اڄ 
(ياہ اتٳل) 
مذڪوره شعر ۾ سڄو زور ”رضا”" تي آهي. ”رضا”" جو نقطو 
نهايت غور طلب آهي.” خودي” ۽ ”رضا" ٻہځي متضاد قدر آهن. ”رضا” 
رضا الاهي هوندي آهي ۽ نہ ”عيدي هوندي آهي, سالڪ مقامر حضوري 
۾ر جڏهين پنهنجو پاڻ کي ”ذات حق" جي حوالي ڪري ڇڏي ٿو ت ان وقت 
ذات حق جي رضا جي ڪيفيت جي پيرهن ۾ر هوندو آهي. سندس انا 
معدوم هوندي آهي. انسان روحاني طور تي ڪيترو ب بلند ٿمُي پر هو 
”تصرفات" ۾ ”رضا الاهي” جي قانون کان مقدم نٿو ٿي سگهي. هن جي 
قوت شعوري يا وجدان يا روحاني سگه ”تابع تنزلات الاهي” هوندي 
آهي ن مختار تنزلات. خود مولانا رومي رح<” خودي” کي پسند ۽ پاڻپڻي 
جي تصور سان بيان ڪيو آهي ۽ انهيءَ کي ننديو آهي. سرزمين سنڌ جو 
صوفي پڻ مولانا رومر رح جي انهي نقش قدم جو پيروڪار رهيو آهي. 
سچل رح جن خودي جي خول کي پري ڪرڻ جو حامي آهي فرمائًي ٿو تہ: 
اول ڀيري ڀح. هي جي بند خيالات جا. 
تنهن ٻڄاڻا وڃ, ”حلاجي حيرت ۾ر. 
با 


مب آئُون ٻيو ڪو آهيان, 

۽ غرق گمان, ڳهلا انهي ڳاله ۾ر. 
وجودين وٽ "نا جي حقيقت سرالاهي يا ”له جي هوندي آهي 
نہ ڪي پنهنجي وجود ۽ ذات جي. هوان کي انهيءَ تصور ۾ ِ متصور ڪن 
ٿا. جيڪو عالمر ”نانيت حق" جو خاصو آهي يا جيڪو ”غماءِ' يا 
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”بيرنگي” جي صورت ۾ر آهي. وجحودي صوفي ”وحدت ذات" کي عالم َ‫ 
صفات جي مظاهر کان زياده حقيقي سمجهن ٿا. ذات جا تنزلات جڏهين 
:صفات جي پوش يا تعين ۾ر اچن ٿا تہ هنن آڏو انهن تنزلاتي صفات جو 
پنهنجي اصل يا ”ذات بحت" ڏانهن سفر ضروري آهي. ڪاٿنات جي هر 
شيءِ نامحسوس طور فطرت جي قانون تحت رجوع ذات آهي جنهن لاءِ ِ 
”ڪُل شيء يرجع الا اصله" کي حڪمر تصور ڪيو وڃي ٿو ذات حق 
عالم امتياز کان ماورا آهي. زندگي جا تام رنگ ۽ روپ اتان ٿي صادر َِ 
ٿين ٿا. جتي ڪو رنگ روپ ن آهي يعني بيرنگي جي ڪيفيت آهي. اها 
ڪيفيت اهڙي ن آهي جنهن پر لذت ن هجي ۽ ملال پيدا ڪري. سچل 

رح جن فرماڻين ٿا تہ: ڇ ڇ 

بي رنگي مون رنگ, پسو جو پيدا ٿيى َ 

ظاهر ۾ر پيو زنگ. موسيٰ ۽ شرعون جو _ 

با 


حڪر تنهنجو ٿو هلي. پر ڏوهہ پاڻ ئي ڏِيان, 
آهي ”فعال ليا ريد نا هي ڪاڏي نِيان. 
آهي ”وبي ينطق ويبصثر"تِرنہ توريءَ جيان. ِ 
جاڏهن اچي ظاهرٿُين. هل هيح مون تاڏي هيان, 
”يرجع الا اصله", سُڻ هي مام مونهان ميان. 
گمنامر غمزي ۾ر ڪرين, ساڳيو ”سچو ”سوئي ٿيان 
سچل رح غمزي حقيقي پر پاڻ کي گمر ڪري ”سچ" جو 
سيهوڳي بنجي. انهيءَ سچ ۽ حق جو اظهار ڪري ٿو جتي عارف 
”حقيقت الحقائق ”سان همڪنار ٿي توجه الاهي جي جوهر سان سرفراز 
ٿي ٿو توج جيتوڻيڪ هڪ جبلي امر آهي. ليڪن هن جو درجو غور و 
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فڪر کان مٿانهون آهي. صوفيان۔ واردات ۾ عارف جو توج مڪاشفي ۽ 
القا جي مقامم تي هڪ نقطي تي مرڪوز ٿي ڪجه اهڙي طاقت ۽ قوت 
حاصل ڪري ٿو جيڪا فڪر محض کي ن آهي. هوان مقامر تي حقيقت 
مطلةہ جو مشاهدو ڪري ٿو ۽ حقايق ڪرينا جا مرتبا مٿس واضح ٿي 
وڃن ٿا. اڪوان جي اعمال ۽ افعال کي محسوس ڪري ٿو. سندس نظر 
حضرت بارگاھ الاهي کان ٻئځي پاسي ن هوندي آهي. ان ڪيفيت يا 
مقامر تي عارف کي تصوف جي عنايت ٿٿُي ٿي. ان سعادت ۾ ملس 
بصيرت ڪلي جو قرار ٿُي ٿو تصوف کي پاڻ لاءِ هڪ امتحان ۽ 
بارگران محسوس ڪري ٿو ۽ پاڻ کي امر الاهيءِ جي حوالي ڪري انهي 
عنايات بي غايات سان سندس توصل ذات بحت بي نور سان رهي ٿو 
باوجودان جي ان مقام تي عارف جي قوت تصرف تابع امرهوندي آهي ۽ 
سندن وجود جي وبودي جي ڪيفيت پر هوندي آهي ۽ حضور تعاليٰ جي 
انوار جو تغلب هوندو آهي. دراصل اهو مقام ”عالمر امڪان” جو آهي. 
جنهن ۾ صاحب بصيرت پنهنجي ڪيفيت روحي کي اس الا رواح” 
جي وسيع داثري ۾ محسوس ڪري ٿو سندس تو ۽ اغماض سرالاهي 
جي سمونڊ ۾ر غوط زن هوندو آهي. القا جي نزول سان مٿس جيڪا تجلي 
پوي ٿي. ان سان سندس روحاني, ملڪي ۽ ڪيفيت سان هڪ قسر جو 
اج آرائي پيدا ٿي ٿي. انهي اتصال بعد ٿي اسباب ۽ امڪان 
جو راز مٿس منڪشف ٿٿٌي ٿو. حضورالاهي جي حلوہ آرائي سبب لب ب 
مهر هوندو آهي. سندس مُدعا, التجا استدعا ”ذات حق" جي حوالي 
هوندي آهي. قوت تصرف جي عنايت سان مزين هوندي ب مقبوليت جو 
مدار ذات مطلق جي حقيقت تي آهي. جيڪا جلال ۽ جمال جي آماجگاھ 
آهي. انهيءَ مقام تي جيترو جنهن عارف جو توج حقيقت الاهي جو 
حامل هوندو اوترو ٿي هن کي قرب حضوري ۾ر پل پوندو. انهي ڪيفيت 
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۾ عارف جي نفسي قوت کي ڪو دخل ن هوندو آهي بلڪ اها معدوم 
هوندي آهي بجاءِ اڻ جي غارت) جي فزت روحي تصرف ب عمل هوندي . 
آهي. جيبْن پاڻ ڻ فرمائين ٿا تہ: ڇ 
”تون هي سان ”تون لڀين. ”مان لڀان ”تو سان, 
”تون ”هي ”آون” سڇهين.”لا” ۾ر موجودات ٿي. 
”حضرت شاھ ولي اللّه رح" جن انهيءَ نوراني حجاب واري 
مقامر لاءِ فرمائين ٿا ت: دراصل انهي ڪيفيت جي اصل غايت اها آهي ت 
پاڻ کي ذات الاهي پر گمر ڪري ان جي ڪيفيات نوري مان سرور حاصل 
ڪيو وڃي. اهل ڪمال وٽ حق تعاليٰ جي انهيءَ محبت جو وڏو مقام ۽ ِ 
شان آهي. ”وحي"ملاءِ اعليٰ جي ملاڪ پر اسماءِ الحسنيٰ جي رنگ ۾ر 
رنڱجي.”صبغت الله" جي صفت سان موصوف ٿي پوي ٿو جيسن سچل 
فرمايو تہ: ڇ 
آيس هن عالرَ ۾ر, باري چاڙهي بانُ 
آڻيو صدق يقين سان. اديون ڙي اعتبار, 
نوري ناري ناهيان, آهيان رب جبار. َ 
سچل رح انهيءَ جهان کي اسفل کان اعليٰ تاڻين بيان ڪري 
وحدت جي وائي جي ورکي کولي صاف صاف بيان ڪيو آهي. ڪنهن 
رک رکاءُ کان ڪمر ن ورتو آهي, جيمُن ڪنهن ب اشتباهھ جي ضرورت نہ 
رهي. ”حقيقت الحقايق" جي ”حق جو مشاهدو ماڻيندڙ هن بيباڪ شاعر 
”وحدت" جي واديءَ ۾ غوط زن ٿي وڏي واڪي ”نا الحق” جو آواز بلند 
ڪيو, جنهن لاءِ فرماڻي ٿو تہ: ڇ ڇ 
پنهنجي ذات لڪائي, ڪين ٻي ذات سڏايان, 
ظاهر ڪريان ذات کي. ماهي بت ڀڃايان, 
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نيت , يءَ جي موج مر ٿو اناالحق ”الايان, 
واديءَ وحدت ۾ گهوري سر گهمايان,. 
”اعليٰ اعظم شان”, جي نوبت نيهن وڄايان. 


نا بقا 

صوفين آڏو ”عالم ناسوت" توڙي ”عالم امڪان" کان فنا جي 
مقامم کي وڏي اهميت رهي آهي. اها شيخ اڪبرابن العربي " وٽ ب 
هي ت ”رومي” وٽ ب آهي. ”منصور” وٽ ب هي ت, ”حضرت بايزيد 
بسطامي” وٽ بہ آهي. ”لطيف ” وٽ ب هي تہ سچل وٽ ب آهي. هر 
صاحب حال صوفي وٽ ان جو دونهون دکيل نظر اچي ٿو. هر صاحب دل 
انهيءَ چنگ کي چوري پنهنجي اندر جي آواز جو اظهار ڪيو آهي. 
صوفي فنا في الذات بعد ٿي پنهنجي بتا محسوس ڪري ٿو صوفين 
وٽ فنا ۾ بقا آهي ۽ بتا ۾ فنا آهي.”حق" جي حال جي انهيءَ حقيقت کي 
صوفي تڏهين حاصل ڪري ٿو جڏهين ماسوا الله جي هن کي ٻيو ڪجه 
نظرن ٿو اچي.” بتا باالله” اهو مقام ”بقا” آهي جنهن کي ذات حق پر پاڻ 
وڃائڻ بعد صوفي حاصل ڪري ٿو جتي صفتان نور آهي حق جي ذات 
کان سواءِ اتي کين ٻي ڪا ڳاله نظر نہ ٿي اچي. جتي واحد جي وائي کان 
سواءِ ڪاٻي ٻولي هو ن ٿا ٻذن, صرف ”هو حق" جو هوڪو ۽ ان جي ”نور” جو 
نظارو آهي. جنهن ۾ هو محو ۽ مستفرق هوندا آهن, سچل رح چواڻي ت: 

”لا موجوڊ الا الله" حاضر ڪيون وڻه" 

”بايزيد بسطامي" پهريون ئي صاحب حال صوفي هو جنهن ”فنا 
في الله” جو نظريو پيش ڪي.و,. مقام فنا جيڪو صوفين جو منتهائي 
مقصود آهي. ان لاءِ ”مولانا رومي رح”فرمائي ٿوتہ: 
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”"جڏهين منهنجا هي آدميت وارا حواس ختر ٿي وڃن ٿا ۽ حق 
تعاليٰ منهنجو سمع. منهنجو ادراڪ ۽ منهنجو بصر ٿي وڃي ٿو ت پوءِ 
ٻيو ان کان سواءِ ڪير آهي, صرف ”هو“ ٿي آهي. ”ڪُل مَن عَليِها فان ً 
يبقيٰ وجه ربک ذوالَجلالُ والاڪرامر” صرف هن جي ٿي نور جو جلال 
باقي رهي ٿو ” ڇ 
حضرت شاھ عبداللطيف " جن وٽ ب اهائي حضرت رومي 
واري ڳاله ۽ اهوثي ساڳيو تصور آهي فرماتين ٿا ت: 
”ڪل مَن عليها فان. باقي ڪين بچن. 
”بي يَمشي بي ينطٰق" ٿا اهڙي چال چلن,. 
”بي يبصرو بي يَسمع" بي وصال وهن. 
”الله ولي الدين آمنويخرجهم مِن الظلمات 
لي لت رر”ایڙي پر پُرن”. 
(شاھ لطيف “) 
حضرت سچل “ سائين جن وٽ ب اها تات ۽ تنوار آهي, جيسّن 
فرماڻين ٿا تہ: 
٣خين‏ لت ڪلم تير قابر در 
هي مڙیوئي وصفان, اندر آدمسن, 
هي مڙيثي حق ٿيو ٻيا باقي ڇا بچن. 
پاڻ مڙيو ئي پاڻ ٿيو, نوڙي نوڙت ڪن. 
آهہلتالطيف جو عيدون عاشسن, 
محبت جي ميدان کون لاهوتي لنگهن. 
واديءَ ۾ِ وحدت جي دانہ پير ڌرن, 


تون مان وڃي وچ مون, تہ ڪي پاڻ پَسن 
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ناس آ 
خالي ڪانہ۔ جاءِ ٿي. بنا صحبوسن, 
سڀ ڪنهن هند سپرين. ڇاجي جاءِ حسن. 
جيُن ”شيخ اڪبر ابن العربي”“ پنهنجي مشهور تصنيف 
”فتوحات مڪ ۾ هڪ هند فرماثڻين ٿا ته: 
”فقال انظر في تفاصيل فشاني وفي ترتيب هباني 
تجد ماسالتنى فى مرقوسا. فانى الاڪون مڪلما ولا ڪليما. 
فليس علمى سواي ولبست فانى مغاير فالاسمائي فاما العلم 
ڪاڪ ا7 


جي طرف ڏس تون مون کان جيڪو سوال ڪرين ٿو ان جي 
جواب کي لکيل پائيندين ت بيشڪ منهنجي ذات ن مڪلم 
آهين ڪليم. منهنجو علم منهنجي ذات کان سواءِ نہ آهي ن 
وري منهنجي ذات اسماءِ جو غير آهي. منهنجي ذات علم, 
معلومہ ۽ عليم آهي, جيڪا پنهنجي طور تي حڪمت, 
محڪر ۽ حڪيمر آهي”. (”فتوحات مڪيہ” ص 372 جلد اول 
اردو مع عربي) 
مولاءِ روم “, حضرت ڀٽ ڌڻي ن توڙي سچل " جي پيش 
ڪيل نقطن تي غور ٿو ڪجي ت اهي ابن العربي جي انهي اقوال جي 
تشريح ۽ تفسير آهن. سڀني بزرگن وٽ حقيقت جي ماهيت جو هڪڙو 
ئي گس ۽ انجو اظهار نظراچي ٿو بقول حضرت شاھ ولي اللَه جن جي ت ” 
اهل ڪمال ۾ ڪي اهڙا فرد هوندا آهن جن جي فطري تقاضا ڪجه اهڙي 
هوندي آهي جو هو ڪاتئنات جي تمامر شين کي اصل وجود ۾ فنا ٿيندو 
ڏسن ٿا ۽ هر شيءِ ۾ر اهو وجود جاري ۽ ساري محسوس ٿيندو آهي. 
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جنهن ۾ وجود جي تعينات جا پردا جن جو سلسلوهن ڪاتنات کان وٺي 
ذات باري تعاليٰ تائين, جيڪا حقيقت الحقائق آهي. ان تائين هوندا 
آهن. اهي اهل ڪمال جي نظرن سامهون هٽي پري ٿي ويندا آهن” غور 
ڪبو ت اهوسڀ ڪجه ”ذات حق " ۾ر فنا جو نتيجو آهي جتي مان, مان 
نٿي رهي پرهو ”هو” آهي. جيُن ”لا هرالا هو“. 
فنا جي مقامہ تي عارف کي ”ذات احديت" کان سواءِ ٻي ڪا 

ڳالھ نظر نقي اچي. جڏهين ت هرجاءِ حق کان سواءِ ٻيو ڪج ن آهي” 
فاينما تولو فشمر وجه الله” جو مقامر آهي. واحد جي وائي کان سواءِ ٻي ڪا 
ٻولي ڪين ٿي ٻدجي. عارف جو وجود حقيقت جي بحر بي ڪنار ۾ 
غوط زن هوندو آهي. جناب تعاليٰ جي هن مقام تي سندس اسر جي 
ڦهلاءَ جي (بقول لطيف 6 ت اونهون ملڪ الله جو ڇلي ڏٺو ند ڪنهن 
ڇيهه) -.------ا-ا---9"-99099-9 
نہ جان. جي آهي ت صرف ”حق" پاڻ آهي. ڪامل جو وجود بحر ڪمال ۾ 
سمائڻجي واحد جي واحديت ۾ر بقا جو نظارو ڪري ٿو انهيءَ مقام تي 
عارف کي جيڪا راحت ۽ سرور حاصل ٿٿٌّي ٿو ان سان سندس روحانيت 
عشق الاهي ۾ محو ٿي وڃي ٿي. ۽ روح کي ”روح الارواح” سان وصال 
جي راحت ميسر ٿئي ٿي. اها حالت شروع شروع ۾ر سالڪ کي ”حالت 
سڪر“معلوبر ٿُّي ٿي پرجيُن جيشن حقيقت جي بحر ۾ هو پيهندو ويندو. 
تين تيمُن اسرار الاهي ۽ انوار الاهي جي هن تي عنايت ٿيندي ويندي ۽ 
مقار حضوري وڃي ماڻيندوآهي. جيحن سچل جن فرماتين ٿا ت: 

”عينها باڪيٰة وقلوبها ذاڪر اهو ذڪ رچون. 

”عينها منام والا تناممر قلوبها" دل طرف دوستن. 

آڻي آڏو عام جي اڳهين ڪا نہ ڪَهن., 

٣نّاوليائي‏ تحت قبَائي”لائق لعل لِڪن. 
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هو مشتاق ”علي القاء الله” ائين محفوظ رهن. 
ڪي فنا فراق ڪيا, ڪي مليا محبوبن. 
”تون- مان" وڃي وچ مون, تہ ڪي پاڻ پسن. 
سچل "“ ”ذات حق" کي محبوب سان تصور ڪري ٿو, جنهن 
سان اتصال لاءِ وٿن نهايت ئي بيتابي جي ڪيفيت آهي. سندن انهيءَ 
بيتابي ۾ خود سپردگي ۽ وارفتگي موجود آهي جنهن ۾ هڪ قسمر جي 
لذت محسوس ڪن ٿا انهي ڪيفيت کي بار محسوس ڪن ٿا. 
صورت ۾ر جاءِ دم جي. دم رين صورت ڪر جي. 
دم پر جالذت غمر جي واه, واهہ ڳالهہ خاصي, (سچل '“) 
با 


نوان نياپا آيا مون ڏي صحبن جا ميان. 

ڳالھ پنهنجي حال جي. توريءَ وڃي ڪنهن کي چران. 

جنهن وچ وجوڊن رهندا. قيامر قعود سجوڊ ن ٺهندا (سچل '*) 

رمز اناالحق "لا ڻى 

اڃا اڳتي وڌي اهو چئًي ڏناتون ت 

روڻي ڏنورنگ, ڪو جو ڪامڻ ڪوهہ کي. 

سوشمع شفق سان ٿيو, سرخيان ساروسنگ, 

8-0 پيو سارو سڪوت ۾۾. (سچا ٣‏ 
يڀټڀټپباي نب پدا بي ٬‏ يد ٻهي 
'شاعري سندن حقيقي عشق جي چاڙهي جي پهرٿين ڏاڪي/ منزل جي َ 
غماز آهي. جيسُن جيسُن سچل " جي فڪر ۽ تصور ۾ ذات حق جو جمال 
۽ جلال وڌندو ويو ۽ پاڻ ”تجلي الاهي” کان مستفيض ٿيندا ويا تيشُن 
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انهيءَ امرجي مشاهدي ۾ هيمّت بدلبي ويُي ۽ سندن ذات فناثيت جي 
درجي کان گذري ”فنا في الله يا”فنا في الذات” جو مقار ماڻيى اڪثر 
صوفياءِ ڪرام ”فنا في الذات" جي حاصلات بعد ”ذات حیقْ جي بحر بي 
ڪنار ۾ مستفرق ٿي ويندا آهن پر سچل "“ ”ذات حق" ۾ر استفراق جي 
مشاهدي بعد ”نظاري” جي ڪيفيت جو اظهار فرماثي ٿو اهل تصوف 
وٽ ”نظارو” اهو مقامم آهي جتي واصل باللُه عارف کي چوڏس ۽ چوڌار 
هر طرف ۽ هرسو ”ذات حق" صفات تي غالب نظراچي ٿي ۽ هرعين جي 
تعين پر ”حق" مظهر نظرايندو آهي. جن پاڻ فرمائين ٿا تہ: 
”جي رسيا وڃي وصال کي. سي چوڏس رنگ يار پسن” 
”خلق الاشياءِ رَه عينها”, منجه عربي اين چون, 
سڀ ڪنهن هندين سپرين. ڇاجي جاءِ حسن. 
اهي تصوف وٽ فنا جا درجا آهين: 
[- فنا افعالي 2 فنا صفاتي 2 فنا ذاتي 
فنا افعالي: يعني پنهنجي ۽ خلق جي افعال کي افعال حقْ ۾ فنا 
ڪري ڇڏڻ يا ٻين لفظن ۾ر ت پنهنجي ۽ خلق جي افعال 
۾ر ”حق" جو مشاهدو ڪرڻ. 
فنا صفاتي: يعني پنهنجي ۽ خلق جي صفات کي "حق جي صفات ۾ 
فنا ڪرڻ يا ”صفات حی" جو پنهنجي ۽ خلق جي صفات ۾ 
مشاهدو ڪرڻ. ٍ ِ‫ 
فئا ذاتي: يعني پنهنجي ذات ۽ خلق جي ذات کي ”ذات حق" ۾ فنا 
ڪرڻ يا پنهنجي يا خلق جي ذات جو ”ذات حق" ۾ مشاهدو 
ڪرڻ. 
سچل " جي ڪلام ۾ فنا جون اهي ٽيہُّي صورتون اتم درجي 
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جون موجود آهن, جنهن مان سچل " جي روحاني منزل جو اندازو بخوبي 
ڪري سگهجي ٿو هڪ عالمر جي حيشثيت سان ب سندن ڪلام ۾ر اُن 
جي خوشبوءِ آهي ت هڪ عارف باالله ۽ ولي الله جي ب وٿن ان رمز 
آشنائي ۽ رمز آفريني ڪلام پر موجود آهي. سچل ' وٽ مشاهدي 
حقيقي جو ماڻ اڻ ميو ۽ اڻ توريل آهي, جنهن جا هن عارف ”وجدي 
وهنوار" سان رنگ ڀري حق جو وڏي واڪي هوڪو ڏنو آهي. 
ڪجولوهين ويساه سرتيون منهنجي ڳاله سڄيءَتي. 
ساڳيواُٿو پاڻ سی چسُو جوارواح, 
”سچو" سچيءَ ڳالھ ۾ ِ, ڪهڙو ڪيم گناهہ. 
سچل ““ پنهنجي انداز بيان سان وجودي فڪر جي اهڙي پالوٽ 
ڪئي آهي. جو صفات جون سڀ صورتون انهي امر آب پر ترندڙ ۽ 
تڙڳندڙ نظر اچن ٿيون, ڪا ب صورت سر الاهي جي ستر کان خالي ن 
آهي. تسليم ڪجي ٿو ت هر ”فنا في الله يا ”فنا في الذات” صوفي جي 
ساڳئي منزل ند آهي. ”ڪي عروج" ۾ ڪي ”سڪوت“ پر ”ڪي مقامم 
اڪبريائي” تي ت ڪي حضوري هن تي هوندا آهن. جڏهين حضرت 
سچل ““ جي ٻوليل ٻولن تي غور ڪجي ۽ فڪر جي ڦرهيءَ جو ماٺ سان 
مطالعو ڪجي ٿو ت پاڻ ٿي ڏس ڏين ٿا تہ: 
”وڃي پيوات خيال منهنجو, جت در قدم جي جاء نہ آءِ" 
جي دم سڃاڻين پانهنجو. تون دين. تون ايمان ٿتين, 
نعرو”ناالحق" جو هڻي. ٿي مرد سوميدان ٿسُين. 
هي پند سو پرزا ٿي. جي نينهن جونيشان ٿئُين. 
اهل صوفياءِ اڪرامم وٽ هي مڃيل اصول آهي ت ”فنا ۾ بقا 
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آهي ۽ بتا ۽ فنا آهي ”بقا باالله” اهو بقا آهي جيڪو فنا بعد اهل ڪمال 
کي حاصل ٿٿُي ٿو, صوفي فڪر ۾ر ب ان جون منزلون ۽ مراقب آهن. 

”فنا صفاتي" بعد جيڪو فنا حاصل ٿُّي ٿوان کي ”قرب نوافل” 
چيو وڃي ٿو جتي عبد جون صفتون ۽ ان جا فعل فنا ٿي وڃن ٿا. انهيءَ 
جي جاءِ اللَه يا ربُ جون صفتون ۽ افعال اچي وٺن ٿا. ”فرق عادات"۽ 
”ڪرامات” جو اظهار”قرب نوافل” جو خاصو آهي ڇاڪاڻ ت انجو تعلق 
اسماء ۽ صفات سان هوندو آهي. ِ‫ 

ٻيو مرتبو ”فنا في الذات" جو آهي. جنهن ۾ ذات ”ذات حق ۾ 
گمر ٿي سمائجي وڃي ٿي. اهو بقا بالله جو مقامر آهي, جنهن کي قرب 
فراتگطن چيو وڃي ٿو يعني بندي جي ذات ”ذات حق" ۾ سمائجي وڃي 
ٿي. انهيءَ مقام ۽ مرتبي تي سالڪ جي ذات ”حق" جي حضور ۽ هران 
حاضر هوندي آهي. سندس وجود حق جي وجود جو پردو يا عڪس هوندو 
آهي. تعين معلوم ۽ مقصود هوندو آهي صرف بي رنگي جو رنگ 
هوندو آهي انهي کي ”رجوع الي البدايت" يعني پنهنجي اصل جي طرف 
رجوع ٿيڻ چيو ويندو آهي. ان حالت ۾ حضرت تعاليٰ جو ادراڪ محال 
آهي صرف تجلي جو ضوفشاني ۽ انجو جلوو هوندو آهي. جيڪو سراسر 
حيرت در حيرت آهي. وجودين جي مسلڪ ۾ر اعتباري ن بلڪ حقيقت 
آهي. جيسُن سچل ““ فرمائين ٿا ت: =َ 

شحمدي مظهر دي وچ هويا نور نظارا, 
حق ظهور تنهن وچ هويا. سُڻ تون يار پيارا. 


اکيان کول تماشا ويکين, صاحب صورت مياري هي. 


صوفي جنهن کي فنا چون ٿا دراصل اعتبارات غيريت جي نفي 


آهي. روح جو اشراق ذات بحت کان بتّدريح ٿيو آهي اهو ٿي هن جو 
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حقيقي ماخذ ۽ منبع آهي وجود جي وحدت حقيقي آهي, ڪرت ۽ دوثي 
نگاهھ جو فريب آهي. ---4- 0 هر وقت 
بيقرار رهي ٿو ذات سان عشق انهيءَ ازلي امر جو نتيجو آهي روح جو 
”روح الارواح" آهي ۽ هو ”مربوب الارباب” سان ڪيفيت اتصالي پر 
اچي ٿو ۽ ان تبت اهر لخد ريڪا ”باقي بالله” ۽ 
دار ۽ قاكر آهي. اهڙي طرح امر جي اها صورت ب بقا ماڻي ٿي. اهو ئي 
فنا ۾ بقا جو فلسفو آهي. جنهن تي اهل صوفياءِ جو سڄو زور آهي. 


اناالحقض 
حضرت سچل ث جڏهين انهيءَ مقار ڪبريائي تي پهتا ۽ 
نظاري جي نرواري ڪياتون ت سندن ذات جيڪا ذات حق سان متصل ۽ 
محلول هُّي. ان ۾ اظهار جي حرڪت پيدا ٿي جيڪا ذات حق جو پنهنجو 
خاصو هئًي. اهو امر انهي اظهار جو محرڪ بنيو, انهيءَ مقامر تي ”حق" 
ئي ”ح "هو جيمُن ابن العربي فرمايو آهي ت: 
٣لرب‏ حى والعبد حق. ياليت شعري من المُڪلف ان 
قلت عبِداً افذالڪ ميت, ان ڪلت ربا فاين المڪلف 
رب حق آهي ۽ عبد حق آهي, ڪاش مونکي اها ڄاڻ 
هجي ت مڪلف ڪير آهي. جي آون چوان تہ بنده تہ اهو مرده 
آهي جي چوان رب ت پوءِ مڪلف ڪٿي آهي”. 
هتي شيخ جي مراد هي آهي ت ”عبد مڪلف ن آهي. بلڪ هي 
آهي ت”عبد” جو ”حق" عين آهي. لهذا شڪلف ۽ مُڪلف في الحقيقت 
هڪ ئي آهن. ”حق" مرتبہ وحدت, ربوييت ۽ الوهيت ۾ مڪلف آهي ۽ 
”مرتبہ عبديت ۽ ربوبيت" ۾ر مڪلف آهي” 
بقول سچل“جي ت: 
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فنا کان اڳ بقان ٿيندين. جيُن پارو ۽ پاڻي. 
صورت منجهاڻي صورت, وچمُون گرو اڏائي, 
هادي حقيقت هيءَ سمجهاڻي. ”سچو“ ساشہ سڀيائڻي. 
انهي لاحد ۽ لامڪاني جي متام تان جيڪا لهر لڙهي تنهن 
سچل رح کي سچو سون ڪري ڇڏيو ۽ پاڻ ”نا الحق” جي آواز سان 
اظهار ڪياتون. 
لامڪان مان لهرلڙهي. جنهن مٿي سڀ هوء هاءِ, 
وحدت جي درياءَ منجهون تون ڀي وڃي موج مناءِ. 
بره تو تي بادل آندو, ”اناالحق"”جي ڪل سڅاءِ 
اڳتي وڌي چياڻون : 
آهيان آتون اسرار جيڏيون مونکي ڪير ڀانيو ٿيون, 
نوري ناري ناهيان آهسان ”رب جبار“ 
ڪٿي سچل ڪاٿي ذات سچل جي. ساروتًي سِرآهي. 
سچل تي منصوري ڪيفيت جو رنگ نهايت ڳوڙ هائي سان 
غالب هو سندن ڪلام جي هر سٽ مان منصوري مام جو اظهار عيان 
آهي.” اناالحق” جي آواز جي صدا ۽ ادا ان جي ڪيفيتي اغماز سان 
ازمي منصور بنويشدام, خلعتي آازعشق بپوشيدهام, 
ازجس دو روح ك بگشتام, ازمن وماڻي همه تن رسه آممر. 
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پنهنجي ذات لڪائي., ڪيُن ٻي ذات سڏايان, 
َر ذات کي. َ.- -- 
واديءَ ۾ر وحدت جي گهوري سرگهمايان, 
اعليٰ اعظم شان”جي نوبت نينهن وڄايان. 
ٻانهو ڀانئي مر پاڻ, توهين مالڪ ملڪ جو. 
”لاخيرفي عبدي اهواڻڻي اهجاڻ. 
پاڻ پنهنجو پاڻهين. صورت منحهً؛/ہ سڃاڻ, 
”الله. ارل,” چوچوين,. پاڻ تٿی .. ”ڄاڻ. 
”مارايت شيڪًاًالا ورات اللّه فيه” فاثق اين فرمايو. 
”لوڪشف الغطاءِ ماردت يقينا". حيدرهي رنگ لايي 
ماڻهوءَ جي مظهر ۾ . آڻي سونينهن نمايو. 
”سچوءَ جي صفت پ۾۾ر. 7 ل,.” اٽڀپڻ ال سن 
دين ڪفرمون نڪري. ٿو ”اناالحق"الائي 
سچل " جنهن منزل تي ”حق” جو هوڪو ڏنو ۽ ”نا الحق" جو 
اواز بلند ڪري منصوري مامر جي سنت کي جنهن انداز سان بيان ڪيو 
آهي اها وڏي پد واري آهي. سچل ““ ”نور ازل” جي نورانيت ۾ ضمر ٿيڻ 
بعد ”نور حق" کي نروار ڪيو آهي. تصوف جي اعليٰ مراتب ۽ اتحاد 
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وتقرب مان اها مراد هرگز ڪين آهي ت بجُز ڪُل ۾ جذب ٿي ڪري 
پنهنجي هستي کي نيستي پر آڻي ڇڏي. بلڪ مقصد هي آهي ت جز 
ڪل جي محبت جي آغوش ۽ وڃي انهي اتصالي ڪيفيت جو اظهار 
”آناالحق”" جي صورت ۾ ڪري ٿو اها نہ دعويٰ آهي ن دم. ”منصور يا 
”سچل”. ”بايزيد*يا ”عطار" جو ب اظهار ڪيو آهي. بنيادي طور تي اهو 
”ذات حق" جو پنهنجو هوڪو آهي ڇوت ذات ۾ فرديت جي ڪا گنجائش 
ڪا ن آهي ان مقام تي جيڪو ڪجه اظهار آهي ان ذات ڪبريائي جي 
پنهنجي همُڻ جي دعويٰ آهي پوءِ ”حق” ان کي ڪيُن ب چوائي, اهو ان 
ذات ڪبريائي جو پنهنجي تمام جو مقصود آهي ۽ حقيقت ڪبريائي جو 
غماز آهي ۽ ”تجلو بالله" ۽ ”يحيبيڪي اللّه" جو مرجع آهي. ”ما عرفنالڪ 
حق معرفتک" ۽ ”نا حيبيت ان اعرف" جو تعبير ۽ ان جي ترغيب آهي. 
جنهن انهن بزرگن کان انهي الستي آواز جي صدا بلند ڪرائي. 

”منصور" جي ”نا الحق" جي سلسلي ۾ مشهور فرانسيسي 
مشترق ”موسيلو ميسينرن” لکي ٿو تہ ”هن شهيد صوفي جيڪو“"نا 
الحق" چيوان مان اين سمجهڻ گهرجي ت هن وٽ ذات الاهي جي ”ثمر 
وراءِ الوراءِ همُڻ جووانڪار آهي. بلڪ ان جو تعبير هن طرح ڪرڻ گهرجي 
تہ جيُن قطرو قلزمر ۾ ملي هڪ ٿي وڃي ٿو تيسُن تصور ڪرڻ گهرجي 
ت ”حلا ج" جي انهن لفظن ۾ هڪ قسم جي اپيل آهي. جيڪا متڪلمين 
کي دعوت مبازرت ڏٿي ٿي”. غور ڪيو ت منصور حق کي ”حق" 
سان ”حق” ۾ ڏسڻ سان" حق" جو اظهار ڪري ٿو. جنهن کي ذات جو نکار 
چُجي ت بجاءِ آهي. اڳتي هلي ساڳيو عالم لکي ٿو ت: 

”حلاح. جوگذر جن احوال مان ٿيو. ان ۾ اگرچ اهڙي ڪا ڳاله 
نظر ڪا ن ٿي اچي. جنهن کي غيرطبعي چيو وڃي. ليڪن جيُن جتّين 
سندس احوال واسرار جي ڪيفيت پختگيءَ کي پهتي. تيمُن ئي هن انهي 
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ڪيفيت ۾ر ان جذبي جو اظهار ڪيو. جيڪا سندس روحاني عروج جي 
”منزل" هئتى.” انهيءَ ڪيفيت پر. ڪڏهين ب ڪنهن عارف ڪو ”دمر"نہ 
هنيو آهي. ”متصور“, ”بايزيد بسطامي" "جنيد بغدادي" ”عطار“ يا 
تا څا اي 
جي حالت جو نتيجو آهي. 

مشهور صوفي بزرگ عبدالقدوس گنگو هي فرماتًي ٿو تہ: 
تر بر قلل لاقلل ٫ثت‏ ور( اد 
يي ر_لة 7 ا٫ُبباه‏ ڪڪ 


مون هتي صوفي بزرگ عبدالقدوس گنگو جو هي شعر پيش 

ڪيو آهي. جيڪو نهايت معنيٰ خيز آهي ۽ شعور تبوٿ” ۽ ”شعور 
ولابنٹ" جي فرق کي ظاهر ڪندڙ ۽ خود سپردگيءَ جي ڪيفيت آهي. 
سندس شعر جو مطلب ظاهر آهي ت ------90ه 
وسلم جن فلڪ افلاڪ تي ويا ۽ واپس موٿي آيا. ليڪن والله جيڪڏهن 
آئُون وڃان ها ت هرگز واپس ن اچان ها. هن شعر پر بزرگ وٽ ڪا مقامر 
جي همعصري جي دعويٰ ٬نہ‏ آهي, بلڪ هن جي هڪ مخصوص ڪيفيت 
جو اظهار آهي. جيڪا ذات سان تقرب ۽ اتحاد بعد هن ۾ پيدا ٿی. اهل 
ڪمال انهيءَ وارداتي توصل ۽ تقرب ۾ جيڪا لذت محسوس ڪري ٿو 
ان کي ڇڏي واپس پنهنجي مقام تي اچڻ لاءِ تيار ن هوندو آهي پرنبي 
جو معاملو جدا آهي ڇاڪاڻ ت هو ”صاحب وحي” آهي. هن کي 
”وحي کي انساني معاشري ۾ر خدائي پيغامر پهچائڻ لاءِ واپس اچڅو 
آهي. نبي جو گذر صوفي جي منزل کان اڳتي ٿئي ٿو. صوفي منزل 
ولايت تي رڪجي وڃي ٿو. ڇو ت صرف سندس ذات جي توصل جي حد 
آهي ليڪن نبي علم ۽ يقين جي مالڪ جي حضرر ۽ پهچي سرفراز ٿي 
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عالم انسانيت ڏانهن واپس موٽي ٿو نبي ”نبوت“ سان گڏ صاحب 
”ولايت” ب آهي پر صوفي صرف"مقام ولايت” تاين محدود آهي. غور 
ڪبو تہ صوفي جو پنهنجي حال جو عمل آهي ۽ نبي جي ان مقامم تان 
واپسي تخليقي عمل آهي. جنهن ۾ هو زماني ۾ر داخل ٿي قوت 
ڪبريائي جي غلبي ۽ تصرف سان تاريخ عالم جي صورت ۾ر نتّين دنيا 
پيدا ڪري ٿو بجاءِ ان جي صوفي لاءِ لذت وصال آخري متام هوندو 
آهي. انهيءَ رمز لاءِ علامہ سهد الدين حموي “6 هن طرح فرمائين ٿا ت: 
”نبوت قوت قدرت جي صورت آهي ۽ ولايت مظهر قدرت آهي. - 
نبي ۽ ولي آهي ليڪن ولي. ”نبي" نٿو ٿي سگهي. جتي ولايت جي حد 
ختمر ٿيُّي ٿي. اتان نبوت جو سفر شروع ٿّي ٿو. ولايت جي انتها نبوت 
جى ابتدا آهي." 
ِ‫ انبياء ڪرام انسانيٽ ڪام جي چشر بصيرت آهن ۽ اهي اک 

جي پتلي جيان نظر اچن ٿا. انهن جي اک جي ماڻڪي پر سڄي افلاڪ 
سمائجي وڃي ٿي ۽ سندن نگاھ نبوي هن جهان جي زمان ۽ مڪان ۽ 
حدودارض سماءَ کي چيري ذات ۽ صفات جو مشاهدو ڪري ٿي. 

اولياء الله کي پنهنجو پاڻ کي خدا جي حوالي ڪرڻ ۽ تجلي حق 
سان همنڪار ٿي جيڪا ڪيفيت عطا ٿئي ٿي. اها مظهر قدرت ۽ 
سعادت انگيز هوندي آهي. جنهن ۾ عارف کي روحاني سرور حاصل 
ٿسُي ٿي. هو صفات الاهي سان اهڙي ريت متصف ٿي ويندا آهن, جيمُن 
لوه باھ جو رنگ اختيار ڪري ويندو آهي ۽ ٻنهين ۾ ڪو فرق 
محسوس ن ٿيندو آهي, سندن معرفت, معرفت ڪِلي جي تابع هوندي 
آهي ۽ حدود کان تجاوز نقي ڪري. 

مٿي منصور حلاج جي ”نا الحق" جو ذڪر ڪيو ويو آهي سچل 
سائين وٽ ب انهيءَ ڪيفيت ۽ حقيقت جو ساڳيو حال آهي. اهل فڪر ۽ 
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اهل علم انهي امر کي ”شطحيات" ۾ر آڻين ٿا. اهل ڪمال وٽ انهيءَ 
عروح واري حالت کي مباح تصور ڪيو وڃي ٿو ۽ اهل شريعت ب انهيءَ 
تي ڪا گرفت نٿا ڪن. بلڪ انهيءَ مقار حضوري تي صاد ڪن ٿا. ان 
لاءِ ت منصور يا سچل رح جو ”نا الحق" چوڻ انهيءَ بنياد تي هو تہ ”آٿون 
ن آهيان فقط خدا آهي”. ”فنا في الذات” جي منزل ۽ عروج جي مقامر 
ڪبريائي تي هنن انهي حق جي رويي جو اظهار ڪيو آهي. جتي ذات 
کان سواءِ ٻي ڪا صورت ن هئٌي انجو رنگ غالب هو, انهن جو اهو چوڻ 
خداثي جي دعويٰ ن آهي پرخدا جو خود پنهنجي ذات جو پاڻ اظهاري آواز 
آهي. تاريخ ۾ فرعون ب خدائي دعويٰ) ڪئي هئي ت "نا ريڪمر 
الاعلىٰ".”آئُون سڀني جو وڏو رب آهيان” جنهن ۾ فرعون وٽ ”ذات حق” 
جي نفي آهي. منصور ۽ سچل جي ”نا الحق" ۽ بنيادي فرق آهي. جنهن جو 
مطلب آهي ت” آئُون ڪون آهيان صرف خدا آهي" فرعون خدا جو انڪاري 
آهي ۽ هي خدا جي ذات جا اظهاري آهن. وٽن پنهنجي ذات جي نفي آهي. 

سندن قبد توجد ذات حق هكّي. جتي صرف حضور ٿي حضور آهي. 
لجا سن اي لاب هي وي ان 
العربي منصور حلاج رومي ۽ ٻين اهل صفاءَ اهل وفا ۽ اهِل ڪمال جي 
فڪر جي پالوٽ ۽ شرح آهي. سندن ڪلام ۾ وجودي فڪر جا نهايت 
عميق نڪتا سمايل آهن. جيڪي اهِل دل ۽ اهل فڪر لاءِ ابدار موتين 
جيان آهن. هن ”هہ اوستي” بزرگ پنهنجي فڪر جي ڦرهي تي جو 
ڪجه نروار ڪيو آهي اهو گنج گوھ کان گهٽ ن آهي, سندس ڪلام 
جي شرح ۽ تصوف جي باريڪ نقطن تي اڃا تائين اهو ڪر ن ٿيو آهي. 
جيڪو ٿيڻ گهرجي. صوفيانہ واردات جو عالم الفاظ ۽ بيان جو محتاج ن 
آهي پراتي بصيرت, صالحيت ۽ التاءَ جي ڪيفيت جي ضرورت آهي. 
سچل رح ن ويدانيتي آهي ۽ نہ وري يوگ ۽ ج وڳ جو پرچارڪ آهي. 
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سندس فڪر جي آڏامر نهايت بلند ۽ وجداني بصيرت جي حامل آهي. 
جتي عقل استدلالي محبوب آهي. بهرحال جو ڪجه ٿي سگهيو, اهو 
پنهنجي ڪر علمي جي بنياد تي حاضر آهي. شل صرافن سنّين پوي. 
سچل ' هڪ عالمر آهي, هڪ شاعر آهي. جنهن جا احساسات ۽ تاثرات 
پنهنجي ذاتي علم ۽ آادراڪ جي حد پار ڪري وجدان, وحدانيت جي 
جمالياتي احساس جي عالم ۾ حق جي حقيقت سان متصف ٿي لفظن 
جي لڙين ۾ر پروئجي. عوامر آڏو آيا. جنهن ۾ حق ۽ سچ جو اهو سبق 
سمايل آهي, جيڪو ”ناالحق” جي آواز جو خاصو آهي. پاڻ ئي چځي 
ڏناڻين تہ: 

روئي ڏنورنگ, ڪو جو ڪامڻ ڪوه کي. 

سوشمه شفق سان ٿيو, سرخيان سارو سنگ. 

منهنجونينهن نسنگ, پيو سارو سڪوت ۾۾ر. 

سچل نت 
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ڪتابيات: 

۱. شيخ اڪبر محي الدين ابن العربي, ”فصو ص الحڪمر” ارذو ترجہ مولانا 
عبدالقدير صديقي 

2 سعد الدين حموي ”المصباح في العصوف" (فارسي) تصحيح ۽ ۽ تعليق نجيب 
مايل هروي (تهران) 

3. حسيني القادري الملتاني حضرت شاھ اسماعيل نور الحقيقت” ترتيب., 
تسهيل ۽ حواشي. پروفيسرمولانا سيد عطا الله حسيني. ڇ 

4. خلي عبدالحڪيمر (ڊاڪٽ) ”تشبيهات رومي" (اردي) ثقافت اسلامي 
پاڪستان, لاهور 
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5 علامہ اقبال ”تشڪيل جديد الاهيات اسلاميہ” ترجہ ”سيد ندير نيازي“ بزهر 


اقبال لاهور 
6. پروفيسر: علي عباس جلالپوري سيد ”اقيال ڪا علم ڪلام اردو, خرد آفروز 
لاهور 


7. ٿشاه ولي الله ”فيوض الحرمين (اردو) سند ساگراڪيڊمي. لاهور. 

8. ابن العربي ”فتوحات مڪتي۔" اردو ترجمو حصہ اول علامہ صاثر چشتي., علي 
برادران تاجران ڪتب, فيصل آباد 

9 عشمان علي انصاري مرتب ”رسالوسچل سرمست" سندي ادبي بورڊ 

0. محمد صادق راڻيپوري مولوي حڪير ”سچل سرمست جو سراٿڪي ڪلام , 
سندي ادبي بورڊ. 

11. ”مولانا جلال الدين رومي" مقالا ”فکرو نظر", 1968ع اداره تحقيقات اسلاميہ, 
اسلام آباد. 

2. ”ڪاشف" ڪچڪرل مان اڀياسي نوٽ. 
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ادب جي سماجي عمل ۽ ڪردار جي صورت تاريخ ۾ِ ڪڏهين 
بہ هڪجهڙي ن رهي آهي. بلڪ هر دؤر ۾ هن جو پنهنجو خاص مزاج 
رهيو آهي. جيڪو ان دور جي اپٽار يا نمائڻندگي ڪندو نظر اچي ٿو. ان 
سان گڏوگڏ هر دؤر جي سماجي ساخت ۽ سماجي عمل ب پنهنجو رهيو 
آهي., جيڪو داخلي توڙي خارجي طور اثرانداز ٿي ان کي اڳيسُن دور کان 
مختلف شڪل ڏئي ٿو. جنهن کي ان دؤر جي فڪري ۽ ادبي مزاج سان 
تعبير ڪجي ٿو. ڪنهن ب دور جي فن کي ان دؤر جي حالتن , واقعن. 
سماجي لاهين چاڙهين کان الڳ ڪري ان لاءِ ڪا راءِ قار ڪري نقي 
سگهجي پوءِ اهو دؤر قاضي قادن کان اڳ جو هجي يا ميين لطف الله 
قادري ۽ شاھ عنايت جو هجي. يا شاھ لطيف ۽ سچل جوهجي. سامي 
۽ خليفي نبي بخش جو هجي. هر دؤر جي فن جو پنهنجو پنهنجو فڪري 
رنگ ۽ اظهار جو انداز آهي. ليڪن ان ۾ روايت ۽ تقليد جا عنصر اسان 
کي مختلف حيثيتن سان ڪٿي ساڳي صورت ۾ر تہ ڪٿي لفظن ۽ فڪر 
جي نُّين پير هن ۾ر نظر ايندا. جن ۾ روايت جو عمل نين فڪري نواڻِ 
سان ان دؤر جي تخليقي مواد کي اڳتي وڌائيندو نظرايندو. جنهن ۾ هڪ 


طرف فڪر جي پختگي نظر اچي ٿي ت ٻئي طرف فن جون مختلف 
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صورتون پنهنجي مخصوص محاسن ۽ شعري امتزاج سان زندگي جي 
مختلف روپن جي نمائندگي ڪنديون نظر اچن ٿيون. جنهن کي روح 
عصرچگجي ت بجاءِ آهي. 
خليفي نبي بخش جي شاعري ب اهڙي قسمر جي شاعري آهي. 
جيڪا پنهنجي اڳين جي پهيل پيچري تي هلندي هڪ اهڙي موڙ تي 
پنهنجي انفرادي حيثيت اختيار ڪري ٿي. جنهن ۾ هن جو وجود ۽ 
شاعري, ادب جي تاريخ ۾ هڪ الڳ ماڳ وٺي بيهن ٿا. جيڪو سندن 
شاعري کي سندي ادب جي تاريخ ۽ شاعري ۾ فن ۽ فڪر جي لحاظ 
کان انفرادي حيثيت وارو مقاممر ڏثي ٿو 
خليفي صاحب جنهن وقت پنهنجي شاعري شروع ڪئي. ان وقت 

سنڌي سماج تي شاھ لطيف رح ۽ سچل رح جي شاعري جو گهرو اثرهو, 
سماع ۽ سرود جي محفلن يا ٿيندڙ ڪچهرين يا مختلف اوليائن جي ٿيندڙ 
ڏينهن ۽ ڏهاڙن تي انهن جو ٿي ڪلام ڳايو ۽ چيو ويندو هو, جيڪو عام 
ماڻهوءَ جي نہ صرف روحاني خوراڪ پران جي اخلاقي ۽ فڪري تربيت ۾ر 
انجو وڏو حصوهو اه وي سبب آهي جو خليفو صاحب شاعري جي اظهاري 
ڪيفيت ۾ جتي لطيفي فڪر کان متاثر نظر اچي ٿو اتي ڪافي جي 
شاعري ۾ مٿس سچل بادشاه جو رنگ غالب آهي. باوجود انهي فڪري اثر 
پذيري جي. خليفي صاحب جي شاعري ۽ پنهنجي انفراديت آهي : مثلاً 
لطيف رح جي ڪلام جي شروعات هن بيت سان آهي. 

اول الله عليم اعلىٰ عالمر جوڌڻي. 

قادر پنهنجي قدرت, سان اتم آه قديم,. 

والي واحد وحده رازق رب رحيمر, 

سوساراه سچو ڌڻي. چئي حمد حڪيم, 

ڪري پاڻ ڪريم, جوڙون جوڙ جهان جي. 
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ڪن محققن جو چوڻ آهي ت سندن رسالو سُر سستًي جي هن 
بيت سان شروع ٿيل آهي: 
پرتو پنهونءَ جو جهڙ جيسشن جهالا' ڏي. 
آتُون تنهن آريءَ کي وٺيو راه رٿان گهٹو 
ان جي برعڪس خليفو صاحب پنهنجي رسالي جي شروعات 
هن بيت سان ڪري ٿو: 
هڪ هٿ ۾ر وٽڙي. ٻہُي هٿ ۾ ڪات, 
وجھن ڪرٽ ڪپار ۾ر, هت ناه ريت رکات, 
سودو هاٿون هاٿ, قاسمر ڪج ڪلال سين. 
سستًي جي سُرپر خليفي صاحب جو هي بيت آهي : 
ڪيجچي يار ڪيوم. اپرڀُونءِ ساڪن سپريسن. 
اڳ نہ واقف ان جي نہ سوڏيهہ ڏٺوم . 
سوتان هت سرٿومر, جوهت لکمُولوح ۾۾ر. 
هت منهنجو مقصد لطيف  “‏ ۽ خليفي صاحب جي شاعري جو 
تقابلي مطالعو ن آهي. پر مقصد هي آهي ت فڪر جو اهو عنصر جيڪو 
ان وقت سندي سماج تي غالب هو. جنهن کي اسان صوفي فڪر چمُون ت 
بجاءِ آهي. ان جي اظهار جي صورت خليفي وٽ پنهنجي نوعيت جي 
آهي. انهي فڪر کي جنهنجو اظهار لطيف رح نهايت سنجيدگي ۽ 
لطيف پيراي ۾ ڪندو نظراچي ٿو خليفو صاحب ان کي انهي سنجيدگي 
جي عالم مان ڪڍندو نظر اچي ٿو جيڪا اصل ۾ سندن فڪري اوسر 
جي علامت آهي. جنهن اڳتي هلي ڪيڏاري ۾ سڌو سنكُون وطنيت ۽ 
مزاحمتي شاعري جو رنگ اختيار ڪي.و تصوف جي وجودي فڪر جو اثر 
سنڌ جي صوفين ۽ انهن جي شاعري تي نهايت گهرو رهيو آهي. لطيف 
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رح ان کي جنهن عروج تي پهچايو ان جي ڪا ڪٿ ئي ڪٿي نٿي 
سگهجي. سچل ان کي جيڪا وسعت ڏني ۽ وڏي واڪي منصوري مام 
جو جيڪو نعرو هنيو, ان کيس منصور ثاني بنائٌي ڇڏيو. خليفي صاحب 
ان ۾ نہ ترميمر ڪئي ۽ نہ وري ساڳي صورت اختيار ڪئي. بجاءِ ان جي 
سماجي حالات ۽ فڪري ارتقا جي بنياد تي : ِ‫ ٍ 
”وجهن ڪرٽ ڪٻپار ۾ , هت ناه ريت ركات ” 

جو قاتل آهي ۽ ڪنهن ب رس ۽ ريت جو پابند نڻو سمجهي. پر 
هٿو هٿ سودي جو سبق ڏيمي ٿو ۽ فرد کي محتاح علامات تصور نٿو 
ڪري. بلڪ ڪاتنات ۾ هن جو عمل سڏو همُڻ گهرجي جو سڏ ڏيندڙ 
آهي. هو جتي فطرت جي لوازمات سان ان جو ڳانڍاپو ان صورت سان 
ڏيکاري ٿو اتي سماجي عمل ۾ ب هو انهي سڏي عمل جو قاثل آهي. 
جيڪو فطرت شناسي توڙي سماجي جدوجهد ۾ هن کي ساڀياوان ڪري 
سگهي ٿو ۽ تصوف جي انهي خيال يا ڪيفيت جيڪو ”المجاز قنطرة 
الحقيقت" يا مرشد جي ذات جو غماز آهي. ان جي نفي ڪندو نظر اچي 
ٿو. اهو اثر سندن فڪر تي غالباً سچل رح جو آهي : ڇاڪاڻ ت سچل 
سائين جن جي وفات وقت سندن عمر(62) سال هئي. ۽ سچل جي فڪر 
۽ شاعري جو سِڪوان وقت سند جي شاعري تي پوري ريت ڄميل هو 
خليفي صاحب جي عمر ب ڪا ننڍي ڪان هي بلڪ پاڻ حياتي جي 
انهي پختگي واري حصي پر هكا. جنهن کي فڪري طور سندن فڪر جو 
مستحڪر دؤر چځي سگهجي ٿو سندن رهائش جيتوڻيڪ سنڌ جي 
هينُين حصي ٽنڊو باگولڳ هئًي. باوجود ان جي پنهنجي مرشد سائين 
روضي ڌڻي پير پاڳاري جن ڏانهن ايندي ويندي سچل "“ جي انهي 
سرمستي کان يقيناً متاثر ٿيا هوندا. جنهن جي منصوري مام جو پڙاڏو 
ساڳئي تر ۽ سنڌ ۽ عروج تي هو ان سان گڏ تلقين ۽ تبليغ, عبادت ۽ 
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رياضت جي جهد جي مسلسل عمل سندن فڪر ۽ ڪرردار ۾ جيڪو 
حوصلر ۽ نواڻ پيدا ڪئي. انهي کيس ٻين کان الڳ ڪري بيهاريو بقول 
ڊاڪٽر بلوچ: 
”سندن شخصيت جواهو مخصوص رنگ سندن ڪلام تي پڻ 
چڙهيل آهي. هيڻائي ۽ بي حالي بدران همت ۽ مردانگي ۽ نيستي بدران 
هوش ۽ ان آءٌ ۽ مين واري خودي بدران خود اعتمادي ۽ خودداري. نا 
اميدي ۽ قنوطيت بدران. اميد ۽ ڪاميابي خليفي صاحب جي ڪلام 
جون خاص خصوصيتون آهن. ” 
خليثفي صاحب جي شاعري جي دور کي سچل بادشاھ جي 
شاعري واري دور کان الڳ ڪري نٿو سگهجي: ڇاڪاڻ ت ملڪي 
حالتون ٻنهين شاعرن جي دور ۾ ساڳيون رهيون آهن. سچل بادشاھ 
ڪلهوڙا دؤر جي زوال ۽ ميرن جي شروع واري دؤر کي ڏٺو ۽ خليفي 
ميرن واري دور ۽ انهن جي زوال کي ڏٺو ۽ فرنگي دور شروع ٿيڻ کان پوءِ 
بہ ويه سال زنده رهيو ۽ 1863ع ۾ر وفات ڪياڻين. سند جي انهن حالتن 
جنهن ۾ مختلف دورن جا اهجاڻ هجن ۽ شاعر انهن مان ڪن کي اکين 
سان ڏٺو هجي ۽ انهن مان گذريو هجي ۽ ڪن جي تاريخي طور کيس 
پروڙ هجي . ان جي فڪر ۾ قنوطيت جي عنصر جو همُڻ ناممڪن آهي. 
اهو ٿي سبب آهي جو خليفي جي شاعري ۾ر اسان کي تصوف جو فڪر ۽ 
ان جي عملي ڪيفيت جا اهڃاڻ حرڪي صورت ۾ر نظراچن ٿا. ڪيڏاري 
جو سُر ۽ ان جي شاعري اصل ۾ جنگي جوڌن جي انهي سٻر ۽ سورهيائي, 
سچائي ۽ سرويچي جو بيان آهي. جنهن ۾ هنن ميدان ڪارزار کي رت 
جو ريج ڏيُي ملهايو هجي: ڪيڏاري جي سُر بنيادي طور تي ڪربلا جي 
قضتًي جي سلسلي ۾ر وجود ورتو جنهن ۾ امامن سڳورن جي بهادري ۽ 
انهن جي انهي جنگ جي بيان سان هن سُر کي مخصوص ڪيو ويو 
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لطيف““ ڪيڏاري ۾ امامن سڳورن جي بيان سان گڏ رڪ وهندي راند 
جي سلسلي ۾ جيڪي بيت چيا آهن, انهن کي انهي هڪ ٿي فارم لاءِ 
مخصوص ڪري نٿو سگهجي. پر اهي اڳتي وڌي انساني بهادري جي 
عامر معرڪي ۽ جدوجهد جي پڻ نمائندگي ڪن ٿا. لطيف جا اهي بيت 
جنگ ڪيڏاري جي انهي سڄي ڪيفيت کي بيان ڪن ٿا. جتي ”آڳيان 
اڏين وٽ, پوين سر سنباهيا. جو سمان آهي ۽ ”هڻ ڀالا وڙه ڀاڪرين اڏي 
ڍال ۾ ڍار " جي پچار ۽ پڪار آهي. ان منظر کي بيان ڪندا نظراچن ٿا. 
جن کي هر قومي ۽ سماجي ويڙهاند جي عمل سان لاڳو ڪري سگهجي 
ٿو لطيف پنهنجي انهي مقصد کي. امامن جي تذڪري سان گڏي بيان 
ڪندو نظراچي ٿو ۽ انهي نسبت ۽ نيهي کي اوريندي اڳتي وڌي انهي 
زمين ۾ر ”رڻ گجيو راڙوٿيو ”جي اورڪ ڏي ٿو ۽ بهادري ۽ ويڙهاند جي 
پکي جا پر بعد ۾ کولي ٿو. ليڪن خليفو اهو واحد شاعر آهي, جنهن هن 
سُر کي خالص سنڌ ۽ وطنيت جي سلسلي ۽ بيان ڪيو آهي. اهو ئي 
سبب آهي جو خليفي جو ”سُر ڪيڏارو” سنڌي ڪيڏاري واري شاعري 
پر سڀني کان اتم ۽ مٿاهون نظراچي ٿو جنهن ۽ هن نهايت ئي کلي طور 
تي وطنيت جي جذبي سان ڀرپور شاعري ڪٿي آهي. سندن شاعري جو 
اهو گڻ اسان کي افقي صورت جي بجاءِ سماج جي اندر عمودي صورت 
پر نظراچي ٿو, جنهن ۾ر خليفي صاحب جي مزاحمتي ۽ مدافعان شاعري 
جا قدر چنڊ جيان چمڪندا ۽ سج تي سونهري ڪرتن جيان سندي سماج 
۽ ميدان ڪارزار کي گرماتيندا نظراچن ٿا. 

غور ڪبو ت تاريخي تناظر ۾ ِ سماجي تناظرجيڪو وقت وقت 
جو هڪ اظهار آهي. اهو نهايت اهم آهي. تاريخي تناظر سماجي زندگي 
جي سڀني لاهين چاڙهين, وقت جي سياسي حالتن معاشي تحريڪن 
پيدا واري وسيلن ۽ ثقافتي روين کي پنهنجو موضوع بناڻي ٿو ادب يا 
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شاعري انهن عنصرن کي تاريخي قدرن سان لاڳو ڪري بيان ڪري ٿي. 
جيڪي ان وقت جي سماج جي مڙنگي روين جا علمبردار هوندا آهن : 
تاريخي تناظر ۾ سماجي تناظر جي عمودي شڪل ئي روح عصر جي 
حيثيت رکي ٿي یا چُجي ت اهائي ان جي جان آهي. جيڪا سڌو سنعُون 
حالتن کي اجاري بيان ڪري ٿي. جنهن جي تاريخ کي فوري ضرورت 
هوندي آهي. ان لاءِ تہ جيسُن سماج یا سما جوادي نظامر ۽ ان جي بتاءُ ۽ 
بچا؛جي عنصرن ۾ عمل جي قوت جيڪا ٻاهرثين يا اندرثين دٻاءُ سبب 
پوري ريت نسري ۽ اُسري ن سگهي آهي. اها حرڪت پر اچي عملي 
صورت اختيار ڪري. خليفي صاحب جي ڪيڏاري ۽ ڪلياڻ جي ڪن 
بيتن ۾ر انهي ڪيفيت جي تن صرف غمازي پر هڪ قسر جو سڏ ۽ 
للڪار آهي. ڪيڏاري جي ڪيرت جي ڪوٺ آهي. اهو مزاحمتي قوت 
جو عمل آهي. جيڪو سندن شخصيت توڙي شاعري ۾ر نمايان طور تي 
بکندو ۽ گجندو نظراچي ٿو جيڪو سماج جي سٿلائي ۽ ان جي وجود 
جي با لاءِ تڙپي اٿيل ٿو ڏسجي : جنهن ۾ سرجو سهسُ ۽ ويريءَ سان 
ويڙهاند جو سبق آهي. تہ جيُن سماج مان مايورسي کي دور ڪري عام 
ماڻهوءَ ۾ جدوجهد جو جذبو پيدا ڪري سگهجي ۽ زندگي پنهنجي 
مقصد جي حصول ۾ ڪاميابي ماڻي ادب ۽ تاريخ جو اهو وڏو هٿيار 
آهي. جيڪو تلوار ۽ تير کان,. ڪلاشنڪوف ۽ اسٽينگر ميزائيل کان 
نهايت مٿاهون آهي. جيڪو پيڙهيل سماج ۽ ان ڌرتي جي ڌنوانن ۾ 
مدافعت ۽ مزاحمت جي جذبي کي جياري پرورش ڪري اوتون ڏيُي 
اڀاري عمل جي ميدان ۾ آڻي ٿو. بقول ڊاڪٽر بلوچ: 

”گذريل تاريخي در ۾ِ وطٰن جي حب اهل سنڌ جي اخلاق 

۽ ڪرڊار جي نمايان خصوصيت هئي ۽ سورهيہ جي سند 

خاطر سر ڏيعځي سرها ٿيا. تن کي سنڌ جي سڄاڻ سگهڙن ۽ 
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شعرچيو تن مڙنگي ۾ خليفي صاحب جو مقام ” بلند” آهي. 
ڇاڪاڻ ت هن سر ڪيڏارو محض سند جي سورهيہ سپوتن 
کي جس ڏيڻ خاطرتي جوڙيو ” 
اهو نهايت واضح آهي ت خليفي صاحب جي سُر ڪيڏاري جو 
محرڪ سنڌ تي شجاع جي ڪاھ هئي. هن کان اڳ ”ناد شاھ ۽ مدد 
خان جي ڪاهن ۽ ڦرلٽ ۽ انهن جي ظلمر ۽ ڏاڍاڻي هتان جي ماڻهوءَ سان 
جو ڪجه ڪير, ان جو منظر خليفي صاحب کي پوري ريت ذهن نشين 
ٿو ڏسجي. ”شجاع جي ڪاھ مان ب کين اها پرواڙ پي ت سنڌ سان وري 
بہ اهڙو هاجو ٿيڻ وارو آهي. ان ڪري سيتل سنڌ جي سڀيتا کي سيني 
سان سانڀيندي هتان جي ماڻهوءَ کي ڪيڏذاري جي ڪوٺ ڏني ت جيّن 
هتان جو مانجهي ۽ مٿير ڪوپو ۽ ڪنڌار جنگ جوان انهي حملي جي 
زاحمت ۽ مدافعت ڪري ن صرف سنڌي قوبر جو ڳاٽ اوچو ڪري پر 
شجاع بي حيا کي اهڙڑو سبق سيکاري جو آٿنده اُتران ڪنهن کي ب سند تي 
ڪاھ ڪرڻ جي ڪاهمت ٿي ن ٿئي”. اهوئي سبب آهي جو خليفوصاحب 
سنڌي ماڻهوءَ کي ويڙهاند جو سڌو سنگون سڏ ڏيندو نظراچي ٿوت : 
هلوهلومانجهيا ويرين وٺون وير 
جيسُڻ ٿورا ڏينهنڙا پوءِ ڳشبا پيسر 
ٿيیندو سد سويس, صبح شهيدن کي. 
سنڌي سپوتن جي آرڻ ۾ اورڪ کي بيان ڪندي فرمائي ٿو ت : 
متي آرغ اڄ ڪونڌ ڪڏندي آيا. 
پڙ ۾ پهلوانن کي لڏڻ ڏي نہ لڄ. 
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کرڙي جوميدان سنڌي سورهين جي ريٽي رت سان رتول ٿيندو 
کرڙي کاڻي رت, ڀت نہ وجهي وات ۾ . 
پڑ ۾ر پهلوانن جي. ويئي پرکي پت. 
جنهين نيڻ نست:, نيه نہ لاڻي تن سين. 
سوڀون هميشہ سر گهرن ٿيون. پوءِ اهو تاريخ جو ڪهڙو بہ در 
هجي. تارحخ ۾ر سوڀ سواءِ سر ڏني ميسر ن ٿي آهي. سهساءُ سان ٿي 
سڀيتا جو سپورن سڦل ٿيو آهي. 
سوڀون سر گُهرن. سرريءَ سوڀ نہ سيهجي. 
سوڀ برابر سسيون توريان تان نہ ترن,. 
جي هينگڙي منجه هرن, سي ملھ مهانگا سپرين. 
سرڏيڻ ۽ سروٺڻ ميدان ڪارزار جو مرڪ رهيو آهي. ميدان جي 
مرڪائڻ ۽ ملهائڻ لاءِ هڪ وک جي واڌ پر سَرَ سسيڻ جو سهساء ڪا 
ڳالھ ن هوندي آهي. جنگ جي انهي بنيادي نڪتي کي جيڪو فتح جو 
پيش خيہ آهي. ان جو اظهار ڪندي ۽ انهي وڏاندڙي ور کي ورجاڻيندي 
خليفو صاحب فرماثي ٿو تهہ: 
سَُوسسين ڏيشي. وک ونجي هيڪڙي. 
جنهن نيزي سرنيئي. مرڪايوميدان کي. 
خليثفو صاحب ويري جي وجود کي پنهنجي ڌرتي لاءِ هڪ 
عذاب ۽ ڏمر تصور ڪري ٿو. 
ڪٽتاروم ڪڍ ويري جي وجرد مان, 
وڍيو وينووڊ. آنڊو وجهي اڳا. 
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سورهين. سرويچن, مانجهين ۽ مٿيرن لاءِ قومي بقاءُ ڃيڂ 

ويڙهاند ۾ِ سربارهوندو آهي. جنهن جي ڏيڻ سان ٿي حق ادا ٿي ٿو 
سورهيہ سندي سرتي, سسي سندو بار, 
جي تري تن ترار تہ حق ادا ٿؤ ان تان. 

اهو حق جنهن جي ادائيگي ۽ پوبواري جي پچار خليثني ڪئي 
آهي. اهو قومي جدوجهد جي تاريخ جو مثبت پهلو آهي. جڏهين ان کان 
پاسو ڪيو ويو آهي تڏهين قوم لاءِ هاڃو پيدا ٿيو آهي. خليفي صاحب 
جي سُر ڪيڏاري جي انهي ڏس پر دائمي حيثيت آهي. مزاحمتي شاعري 
۽ ادب جوهي اهو زنده ۽ سگهارو حصو آهي. جيڪو هر دؤر ۾ ِ سبق آموز 
۽ عمل تي آماده ڪندڙ آهي. هي سنڌي قومر جي وجود جي بقاُ ان جي 
ثقافت ۽ ڪلچر , سماجي نظام ۽ روين جي داتثميت ڏانهن وٺي ويندڙ 
راه آهي. ڪاله ب خليفي صاحب جا لفظ تاريخ جوڙيندڙ هًٌا ت اڄ ب 
سندن لفظ تاريخي عمل جو اهم حصو آهن. 

قومي جدوجهد اجتماعي عمل آهي. اها ڪنهن هڪ فرد, طبقي 
يا ڌرجي جنگ نہ آهي. پراها سڄي قومر جي عملي جدوجهد جو رخ مقرر 
ڪري ٿي. قومن ۾ انقلاب جو جذبوان وقت موثر ٿي اڀري ٿو. جڏهين اهو 
طيءَ ڪيو وڃي ت زندگي هڪ معنيٰ ۽ مقصد رکي ٿي ۽ اهو محسوس 
ڪيو وڃي ت ان کي زندگي جي هر روي۔ ۾ر نڀايو پيو وجي. اڳتي وڌڻ کان 
ان لاءِ ڪهڙيون رڪاوٽون ۽ رنڊڪون پيدا ڪيون وڃن ٿيون, ان کي 
دٻائڻ ۽ هيسائڻ لاءِ مختلف سطحن تي ڪهڙا حيلا هلايا وڃن ٿا ان 
جي مزاحمت ۽ مدافعت ضروي آهي. جيڪڏهين اسان ان کي نظرانداز 
ڪيو ت اهو وڏو قومي وٹڻاھ ٿيندو, جنهن جي تلافي تاريخ ۾ ڪڏهين ن 
ٿي سگهندي. اسان کي سنڌي سماج ۽ ان جي قومي وجود تي نظر رکڻ 
گهرجي ت هن کي مختلف صورتن سان غلامي جا ڪيِترا ڳهڻا پيل آهن. 
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هو وطن هوندي پاڻ کي بي وطن محسوس ڪري ٿو ڇو؟ قتل غارت جي 
بازار گرم آهي. ”شجاع” اڄ ٻتّي روپ ۾ سند اندر جاتگير آهي. اڳ هن 
جا خيما کرڙي تي هًا پر اڄ وک , وک تي هن جو ديرو دميل آهي. 
خليفي جو روح رڙي رهيو آهي. هو انهن ساٿين ۽ سانڀيمُڙن کي ساري 
انهن جى ڪوڪ ٻوراتڻ لاءِ آًتو آهی: 
ميها موگرتلهيين. ٻپون پاساڙن. 
ڪانبا ڪردڍيرن جا پوتا پنهوارن. 
ساريو پنهنجا سن. ويئني ڳوڙها ڳاڙيان. 
خليفي صاحب جو ند صرف ڪيٽڏارو بي بها ۽ اتمر آهي, پر 
سندن سڄي شاعري بي مثال ۽ فڪر واري آهي. جنهن ۾ر زندگي جي 
مڙنًي طرفن کان تصويرچٽيل آهي ۽ ان جي مختلف صورتن ۾ جيڪو 
وکر ونذيل آهي. اهو انفرادي حيثيت رکي ٿو. لفظن جي پوڄ فڪر جو 
ربط ٻوليءَ جو ميٺاح, حسن. نزاڪت ۽ زندگي جي سونهن جي جيڪا 
پالوٽ نظر اچي ٿي. اها پنهنجو مٽ پاڻ آهي. وڇوڙي ۽ ورونه. ڦڙائي 
ميڙائي جي جيڪا چتر ڪاري ڪيل آهي. اها بيان کان ٻاهر آهي. 
سارنگ کي ساريندي مينهن وساڙي جي منظر کي جنهن انداز سان بيان 
ڪيواٿن, اهو واکاڻ وٿان آهي. 
موروسندي مينهن. چڙهيا ڏونگرچوٽئين. 
اٿي سارنگ سامهان, ڪن نالون منجهان نينهن,. 
وريووصل ڏينهن, مينهن ميڙيا سيريان. 
خليفي صاحب جي هن بيت کي ورجاڻيندي هڪ ٿري بيت ياد ٿو 
اچيمر: جنهن ۾ر جڏهين ڪارونجهر تي مور آواز ٿو ڪري ت سڄي فضاان 
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جي مٺي لات جي مڻيا سان گونججي اٿي ٿي ۽ انجو پڙلاُ ڏونگر سان 
ٽڪري ڏهرن ۾ ڇڅڪاٽ ۽ جان ۾ سيسڙاٽ وجهي ڇڏي ٿو مور جي 
ڪوڪ ڪارونجهر کي پنهنجي آواز سان ڄڻ روشن ڪري ڇڏي ٿي : 
ڪارونجهرري ڪور مرين تو ِن ميليسين. 
ماٿي ٽهو ڪي مور. ڏونگر لاڳي ڏيڀتو 
ساڳئًي سُرجي وائي نهايت عجيب نظارو پيش ڪندڙ آهي. 
جيڪو انساني حسن ان جي البيلاٿي واري هلچل نيه جي ناوڪ ۽ ڇم 
ڇم برسن بادل واري مند ۾ر اندر جي اتساه اڌمن واري ڪيفيت جو ڀرپور 
اظهار پيش ڪري ٿي. جنهن کي انساني جذبن جو عظيم شاهڪار 
چنُجي. ت بجاءِ آهي : 
مانگ ڀڄايس مينهن رات رسندي ڍول سين. 
1- مينهن ڀڄايس مانگڙي. نيڻ تمايس نينهن 
2- سوچني ڳل ڪنجرو پيس پاندن سينءَ 
3- ڪانذ نپوڙيس ڪپڙا, حاض رويهي هيشُن. 
4- قاسم ڪان سهاڳڻيون رصن راتو ڏينهن. 
انهيءَ ساڳًي خيال کي وري سُرجهنگلو ۾ نهايت پياري انداز 
۾ر پيش ڪيواڻس: 
برسن مينهن ڀڳولي ڪپڙي. دوست دودن په آيا. 
انگي لاءِ سٽيمر پٽ انگ تون, انگ سرانگ لڳايا. 
ڏيوا ٻال ڪيتم گهر روشن سجده روح سڪايا. 
آياوقت مبارڪ شادي قاس مر نوشه پايا. 
سندن اهو اظهار ڪنهن ب بيان ۽ ٽيڪا جو محتاج ن آهي. 
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جنهن جي پڙهڻ سان جيڪو منظر ذهن پر اڀري اکين آڏو اچي ٿو ان کي 
مصور جونرر نازڪ برش ب پنهنجي چتر ڪاري پر آڻڻ کان قاصر آهي. 
اهڙي ريت سور ”ڍول مارو” زبان ۽ بيان توڙي شاعراند مصوري جو 
عجيب شاھ ڪار آهي. جنهن ۾ر نج واٽڪي ٻوليءَ ۽ چيل شعر مواد 
توڙي هيسًت جي لحاظ کان اهر تجربو آهي. جيڪو سندن سماجي 
مطالعي ۽ ٻوليءَ جي وسعت نظري جو دليل آهي. جيمُن سنڌي شاعري 
۾ سچل رح جوهندي ڪلام اهميت رکي ٿو تين خليفي صاحب جي 
هن ڪلام جي ب هڪ تاريخي ۽ ادبي حيثيت آهي : ڇاڪاڻ ت ان ۾ 
جيڪا شعري نزاڪت., ٻوليءَ جي شيريني, نغمگي. مزاج جو حسن. 
جذبن جي اظهار جي ڪيفيت, پاٻوھ ۽ سونهن سمايل آهي. اهو لک 
لهي سڄو سُرموتين سرکي مالها ۽ ميند آهي: 
ډڍولو نرور سيريين مارو پاس ٿرين. 
قاسم ٿر ٻاٻڙا. آرهڙ پياس مرين. 
گوري جاٽي باٽڙي. تون ڍولا آًو گهرين. 
هي سُر ٿر جي مشهور عشقيہ داستان ”ڍولا' مارو” جي سلسلي 
۾ رچيل آهي. خليفي صاحب هن تاريخي داستان کي نهايت بهتر انداز 
۾ بيان ڪيو آهي. هن عشقيہ داستان کي هندي عشقيہ شاعري ۾ر وڏي 
اهميت آهي. لطيف رح جي ڪن آڳاٽن رسالن ۾ هي سُر موجود هو, 
ليڪن محققن جي تحقيق ان کي اهو چُي رد ڪري ڇڏيو ت زبان ۽ بيان 
جي خيال کان هي سُريا هن جا بيت لطيف جا چيل ن آهن, هت ان بحث 
جو ڪو ضرور ن آهي ت ”ڍول مارو" لطيف چيو يا ن ؟ ليڪن خليفي 
صاحب ڍٽ جي پٽ جي هن عشقيہ داستان کي بيان ڪري انهي زبان ۾ 
جيڪو بيان ڪيو آهي اهو لاق تحسين آهي. مٿيون بيت جيڪو 
ڍاٽڪي ۽ سنڌڏي جو مرقع آهي. انجو مطلب آهي ت: 
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ڍولو جيڪو راجستان جي نرور شهر ۾ آهي ۽ مارو ٿر جي 
پاسي ڀٽن ڀرسندس اوسيحُڙي پر پہّي اوجهري. ان جي انتظار ۽ لوچ ٻپوڇ 
واري ڪيفيت لاءِ قاسم شاعرچوي ٿو ت جيسُن ٿر ٻاٻڙا جيڪو ڳيري جي 
قسمر جو هڪ پکي آهي. اًرهڙ جي اڃ سبب مري پوي ٿو تيسُن آتُون تو 
لاءِ اهڙي پياسي آهيان. گوري يعني مارو واٽون ۽ ورپيچرا ۽ پند, گس ۽ 
گهٽ پيُي نهاري تہ ڍولا تون مان گهرين اچين. ماروءَ جي حسن ۽ ان جي 
اندر جي اڇا کي بيان ڪندي ٻڌاڻي ٿو ت : ٰ ٰ 
پانا جيسي پاتلي قاسمر ڪنول رنگ. 
اوڀي آنگڻ تڙ ٿري, جيم جوبي نانگ ڀونگ 
شاعر چوي ٿو تہ هو پان جي پتي جهڙي سِپڪ., سنهڙي ۽ 
هلڪڙي آهي. سندس رنگ ڪنول جهڙو آهي. جيسُن ڪنول جي سفيدي 
تي وچ پر پيلاڻ جوحسن ڪيسررنگ جيان هڳاُ ڪيو بيٺو آهي. هن 
جي سونهن ب ايُن ئي آهي. اها ڪنول جهڙي ڪامٹي اڱڻ تي بيٺي 
تڙپي ۽ انتظار ڪري. هو اوٽي تي ايسُن ڪر کنيو اڀي آهي. جيُن ڪر 
ڪاريه رڦڻ ڪڍڊيو بيٺوهجي. 
انتظار ۽ اوسيسُڙي جون گهڙيون ورهين جو وڇوڙو جڏهين 
ختمر ٿہّي ٿو ۽ جاني جوءِ ۾راچي اوٽو اورانگهي اًت ڀيڙا ٿين ٿا ت سڪ 
وندين جي سڪ ۽ وڇوڙي جو ور ونھ ور ڏيہُي پانهون وري وڃي ٿو ۽ 
من جي مکڙي کلي پوي ٿي ۽ جس جو انگ. انگ ٺري پوي ٿو ان لاءِ 
فرماڻي ٿو تہ: 
رومر, روم ستيل ڀڪّي. اتر گگي سڀ پاپ, 
ووهي ڍولو گهر آيو جوامني ڏيڏو باپ. 
ڪنول جهڙي ڪامٹي چوي ٿي ت منهن جوانگ., انگ ري پيو 
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۽ سڀ ڏک ڏولاها, وڇوڙو ۽ ورونه لهي ويا ڇو ت ”ڍولو” منهن جي گهر 
اچي ويو 
جيڪو منهنجي ما پي؛ مونکي مڙس ڪري ڏنو جنهن لاءِ مون 
هيڏو انتظار ۽ اوسيمُڙو ڪيو. 
خليفي صاحب جو هر شعر پنهنجي جاءِ تي نهايت سشُستہ, 
حسين ۽ رومانيت سان نهايت ڀرپور آهي. حسن ۽ نزاڪت جي سلسلي 
۾ر سندن سر مومل راڻو ب هڪ اعليٰ سُر آهي. جنهن ۾ فڪر جي گهرائي 
۽ حسن جي سروائي جي نزاڪت جي جيڪا پلٽ آهي. اها شايد ڪنهن 
ورلي شاعروٽ هجي. فرماثي ٿو ت: 
وڄ ورنيون ڪامشيون نڱيون نادولا, 
پاجاما پسيرن ۾ر٫‏ وجهن واڍولا, 
اسل اتولا, پوتاڻون ٻپازيب ۾۾ر. 
با 


گجر سندي گامر ۾ نت گهڙجي نينهن, 

اًتڻ مٿان عشق جي موگهون لايون مينهن. 

قاسم راتوڏينهن, سڀڪو ڀيڙو سڄڻين . 
خليفي صاحب جي ڪلام جي چيل سُرن ۾ر بيتن جو تعداد 
جيتوڻيڪ لطيف رح ۽ سچل جي رسالن جي متابلي ۾ نهايت مختصر 
آهي. ليڪن باوجود ان جي هر سُر مختصر هوندي ب صوري توڙي معنوي 
لحاظ کان فڪري طور جامع آهي. جنهن پر زبان ۽ بيان جي چاشني 
هڪ طرف آهي ت فڪر جي گهرائي ۽ گيرائي ڪيفيت ۽ ڪميت جي 
خيال کان عروج تي نظر اچي ٿي. سنڌ جي جديد شاعري ۾ قومي رنگ 
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جو جيڪو عنصر آهي ان ۾ اسان جي شاعرن جو خاصو طبقو خليفي 
صاحب جي انهي چاڙهيل چروءَ جي رنگ ۾ رنڱيل نظراچي ٿو: ڇاڪاڻ 
تہ وطني فڪر جنهن کي قومي بتاءُ وارو فڪري عنصر چُجي. جنهنجو 
پابولطيف رح وڌو. 
اڳيان اڏين وٽ. پوين سرسنبياهيا. 
با 


هڅڻ هڪلڻ ٻيلي سارڻ مانجهين اي مَرڪَ 
با 


هڻ ڀالا وڙه ڀاڪرين آڏي ڍال ۾ر ڍار 

سان ڪيو خليفي صاحب ان کي سو سنمُون وطنيت جي ورجاءُ 
پر آڻي بيان ڪيو آهي. مزاحمتي ۽ مدافعتي شعري قدرن ۽ قومي بقاهُ 
جي جنگ پر نسنگ ٿي بيان ڪيو آهي. اهو فڪر لطيف جي دؤُر جي 
ضرورت هو خليفي جي دور جي ضرورت هو اهو فڪر اڄ جي دوؤر جي 
ضرورت آهي. جيسُن مون پهريُن عرض ڪيو ت خليفي جو روح ڪوڪ 
ٻوراتڻ لاءِ آتو ۽ اڪنڍيل آهي. مون کي يقين آهي تہ رڃ مان جيڪا رڙا 
اچي پيہُي. ان جي اتر ۽ اسان مان هر ڪو اين چٌي اٿندو ت قا يجن 
ملور ڪين آڳاهون آهيان. 


3 دد. 
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خليفي جي شاعري جا فڪري اهڃاڻ 


خليفو نبي بخش بتخلص ” قاسم" سنڌي شاعري جي رنگ 

محل جو اهو ستون ۽ پايو آهي. جنهنجو پنهنجو مقاممر ۽ حيثيت آهي. 
فڪر ۽ خيال ۽ جتي هو پنهنجي اڳّين دؤُر جي شاعرن کان متاثر نظر 
اچي ٿو. اتي وٿن تخليقي انداز جي پنهنجي انفراديت موجود آهي. خليفي 
صاحب پنهنجي شاعري پر جن صنفن تي طبع آزمائي ڪتّي آهي. اهي 
علمي. فڪري توڙي تاريخي لحاظ کان نهايت اهم آهن. خليفي صاحب 
جن جي شاعري ان دؤر ۾ جنر ورتو جنهن ۾ هڪ طرف سچل بادشاه, 
شاھ عبداللطيف ڀٽائي بعد پنهنجي شاعري ۽ فڪر جو وڏو ڌاڪو ۽ 
چوٻول ڇڏيو, ٻُُي طرف لطيف جي عظمت ڀري شاعري ۽ گرهوڙي شهيد 
۽ صديق فقير سومري جي شاعري ۽ ڳالھ جو سنڌ جي هي لين علاثقي 
تي اثر هو مزاحمتي شاعري جو رنگ صديق فغير سومري جن وٽ ب 
نمايان آهي. ليڪن جنهن انداز ۽ طرح سان خليفي نبي بخش ”قاسم” 
مزاحمتي شاعري قومي لحاظ کان ڪٿّي آهي. انجو انداز ۽ رنگ سڀني 
کان اتمر ۽ نرالو آهي. سرڪار لطيف وٽ ب مزاحمتي شاعري آهي. اها 
ڪيڏاري ۾ر بہ آهي ت يمن ڪلياڻ ۾ ب آهي مارئي ۾ ب آهي. ليڪن 
ڪيڏاري جي صنف ۾ر خليفي صاحب جيڪا نج قومي مزاحمتي شاعري 
ڪىّي آهي. ان جي پنهنجي خاصيت, خوشبوي انفراديت ۽ مقام آهي. ان 
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وقت سند جون جيڪي حالتون هيون تہ سنڏي قوم, توڙي حاڪمن لاءِ 
جيڪي مستُلا هًا انجو ذڪر اسان ”شاھه"” , ”سچل" ۽ ”قاسمر" جي 
عنوان سان مقالي ۾ تفصيل سان ڪيو آهي. سندن مزاحمتي شاعري جا 
بنيادي ڪارڻ اهي غير يقيني حالات ۽ سند ڌرتي تي ٻاهرين هلان جا 
عنصر هئًا. جن سنڌ کي ڳڙڪائڻ لاءِ ان کي اچي يرغمال ڪيو هو 
انگريزن ۽ راجا رنجيت سنگه سان افغاني ٻٽ ٿي سنڌ ڌرتي تي حملي 
آور ٿيا. خليفي صاحب جي انهن حالتن تي گهري نظر هئي, جن کين 
مزاحمتي شاعري تي آماده ڪيو ۽ پاڻ انهي صنف ۾ر تنگ توري ڇڏياتون. 
جيڪا ڪالھ, عظمت واري هي ۽ اڄ ب ان جواهو ثي شان آهي. 

خليفي صاحب جي شاعري ۾ر ٻوليءَ جي موزونيت. خيال جي 
برجستگي ۽ فڪر جي گهرائي نهايت سهٹڅائي واري آهي. تصوف ۽ 
صوفيان خيالن جو اظهار سنڌي شاعري جو طرءِ امتياز رهيو آهي. خليفي 
صاحب جو تصوف ۽ سلوڪ جي نڪتن جي بيان پر اظهار جو اهو ٿي 
انداز آهي, جيڪو سندن پيشور شاعرن جو رهيو آهي. وٽن ان سلسلي ۾ر 
زبان ۽ بيان جي سلاست آهي ۽ صوفيانن فڪر جو رنگ سندن ڪلام 
تي نهايت ڳوڙهائي وارو آهي. جنهن سبب سندن ڪلام ۾ جيڪا 
جامعيت ۽ گهرائي نظر اچي ٿي اها سندن روحاني لوچ ۽ ويراڳگ جي 
ساکي آهي. جنهن ۾ اسانکي سندن ڪلام ۾ر لطيف ۽ سچل جو روح 
جهلڪندو نظر اچي ٿو, پاڻ روحاني طور اهو ئي گس اختيار ڪيو اٿن ۽ 
اهائي واٽ ورتي اٿن ., جنهن کي لطيف ۽ سچل سٺواري سوڌو ڪيو اهو 
ئي آهي ”وحدة الوجود جو فڪر * انهيءَ چوڻ ۾ ڪو وٽڌاءُ نہ ٿيندو ت 
سرڪارلطيف جي معنوي ۽ فڪري عروج جي خيال کان سندي شاعري 
تي هڪ قسر جي مُهر آهي. جنهن حد کي اورانگهي ڪير ب اڳتون اڄ 
تاين نڪري ن سگهيو آهي. انهي هالاري رنگ جي هڳاءِ ۾ِ ڪي ٿورا 
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رچي ريٽو ٿيا آهن. ليڪن انداز بيان ۾ هر ڪنهن پنهنجي راه اختيار 
ڪئي آهي. ڪنهن ب انهي فڪر جي مرڪزيت کي ڦٽو ڪري منهن ن 
ڦيرايو آهي. پر بجاءِ ان جي حسن ڪار ۾ اضافو ڪيو آهي. لفظن جي 
جامي جو سو فرق ضرور آهي. ليڪن تند جي تنوار اسان کي ساڳتًي نظر 
ايندي, وحت ۽ حقيقت جي حقايق کي هر شاعر پنهنجي روحاني 
مشاهدي ۽ فڪري ماڻ مطابق بيان ڪيو آهي. 
هت انهي امرجو اظهار ڪرڻ مناسب ٿو سمجهان ت هرعارف و 
صوفي جي روحاني مشاهدي جي پنهنجي ڪيفيت ۽ حد آهي. القاہُ ۽ 
تنزلات جو سلسلو هر عارف با اللَه جو پنهنجي روحاني ظرف مطابق 
هوندو آهي. ڪسب فيض ب هن کي پنهنجي روحاني ماڻ مطابق حاصل 
ٿئي ٿو هتي لطيف چواڻي ت: سي سڄي سڪر ت ب سڪي سسُي ” 
واري ڪار آهي. جتي ن اسمر ن۔ جسمر ۽ نہ وري رسر آهي. صرف آهي ت 
حق ئي حق آهي ۽” هو حق" جي تنوار ۽ تات آهي. ديدار الاهي لاءِ ”ھل 
المزيد”جي تڙپ آهي. ِ‫ ِ‫ ٍ 
خليفي صاحب جن وٽ انهي سڏ جو پڙاڏو ۽ پڙ لاءِ آهي. 
جيڪي اڳيان صوفي بزرگ ڏيندا آيا آهن, هر عارف, شاعر پنهنجي. 
پنهنجي گس ۽ روحاني مقامم جي مشاهدي جي منزل تان بيهي. انهي 
سڏ کي اونايو ۽ اوريو آهي. انهي پڪار ۽ ٹاه ۾ جيسُن هر شاعر پنهنجو 
طريقو اختيار ڪيو آهي. تين خليفي صاحب پڻ انهي وکر کي پنهنجي 
مخصوص انداز سان ونڏيو ۽ ووڙيو آهي. جنهن ۾ر دلپذيري ب آهي ت 
دليري ب آهي روحانيت جي رمز آفريني بہ آهي تہ حقيقت جي مشاهدي 
جو ماڻ ب آهي. ورونلهہ ب آهي تہ وڻاھ بہ آهي. جانب جو جمال ب آهي ت 
حقيقت جي حسن جو جلال ب آهي, معروضات جي بنياد تي بيباڪي ب 
آهي تہ بهادري ب آهي. سندن ڪلام ۾ صوري توڙي معنوي حسن 
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آهي. جيڪو پنهنجي آب ۽ تاب سان اورڪون ڏيندو محسوس ٿٿّي ٿو 
خليفي صاحب وٽ ڪلام ۾ سُرن جو رنگ موجود آهي. جن 
جي بنياد تي سندن رسالي جي ڪلام کي مرتب ڪيو ويو آهي. ان سان 
گڏو گڏ خليفي صاحب ٻين شعري صنفن ۾ر پڻ ڪلام چيو آهي. سندن 
رسالي ۽ ڪل اوڻٽيه(29) سُر ۽ متفرق ڪلام جدا آهي. متفرق ڪلام 
مداحون: ٍ 
[- مدح حضرت محبوب سبحاني قطب رباني شيخ سيد ابي محمد 
عبدالقادر جيلاني جي شان ۾ آهي. ڇ 
2- مدح پڻ حضرت غوث اعظم سيد عبد القادر جيلاني جن جي شان 
ھج آهي. ڇ 
3- ”نظم قافيوالف اشباھ نڪتا تصوف جا" جي عنوان سان چيل آهي. 
4- نظم صنف کينهون(نڪتا تصوف جا) 
5- سہ حرفي مير ۽ سندس ماءُجي جهيڙي جي. 
6- س حرفي لِلي سراڻڪي پر . 
7- بيت سراڻٿڪي( محبت ۽ مجاز) 
8- مولود شريف ۽ ڪافيون. ڪافين جو وچور هن ريت آهي. 
سرڪلياڻ سرجوڳَ سرجهنگلو سر برووسندڌي 
1 3 1 6 
سر بلاول سر ڌناسري سرآسا بنا سر ڪافي 
1 1 1 2 
9- در سلوڪ ٽٺُڪَت توحيد ( در زبان هندسخاڻ ) هن ۾ مناجات, 
غزليات, ريخت, ٽ, راهوڙه. سِهرا. ڀڄن ۽ هوري. َِ 
0- راگهائي ۾ ملاري, ڪاٺرو, جيجيوٺتي ۽ دادره چيل آهي. 


تصوف جي نڪتن جي بيان ۽ خليفي صاحب جن وٽ ”حقيقت 
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محمدي " جو تصور اهميت سان ملي ٿو جيڪو صوفي فڪر جو اهم 
ستون آهي.“ انهي فلسفي کي شاھ عبداللطيف““. مخدوم محمد زمان 
" لنواري واري, سچل سچل““. گرهوڙي شهيد ' وغيره جهڙن عارفن شاعرن 
9095-0-1 
موجوڊ آهي جيُن پاڻ فرماتين ٿا: 

آهيى ڪل عالم جو اصل احمدا. 

هائي هيڪ ويموڊ ماڻنلکين لک يا 

ٿيوحسن هوت حبيب جوظاهرظهررا. 

بجلين برساتون ڪيون چمڪيون چوڌار, 

آڻي لايا عاشضقن نيشن نظارا. 


”فاينعا تُولرانتم وَجدهالله چوڏس نورنگاه, 
لالڻ ڌاران لکڙي ”قاسم پس م ڪا 
(خليفونبي بخش قاسر) 
خليفو صاحب انهي صدا جو سيهوڳي آهي. جيڪا ”حقيقت 
محمدي” جي سلسلي ۾ لطيف. مخدوم محمد زمان لنواري واري يا 
گرهوڙي بادشاھ بلند ڪئي آهي. وٽن انهي امرجي ساڳي وند ۽ 
ڪيفيت آهي. انهي پنڌ ۾ پاڻ ڪنهن کان ب پوئتي ن آهن. 
راڳ جي سلسلي ۾ چيل لفظي بندش مان اهو بخوبي معلوم 
ٿو ٿي ت پاڻ راڳ جي علمر ۽ ڄاڻ کان پوري ريت واقف هڪا. کين پڪي 
راڳ ۽ راڳداري جي اصولن ۽ فني نزاڪت جي پوري ڄاڻ هئي, جيڪا 
راڳ بابت سندن چيل ٻولن ۾ بکندي نظر اچي ٿي. راڳ بابت سندن 
ڪلام ۾ هن ريت جو اظهار ملي ٿو: 


وڌيڪ تفصيل لاءِ راقمر جو مقالو ”حقيقت حبيب جي” ڏسڻ گهرجي 
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سُرسڀُي سصرا. پرخاصوشُركنڀات, ‏ (کنڀات) 
الف آيیواڄ. کتن ترت رڪارير.- رثا 
ايڪتارو تال سان ويهي هت وڄاءِ (رامڪلي) 
تار طنبررا تال. لڳا ڪينجهر ڪنڌئين (ڪاموڏ) 
تال مول سيه لي. ”قاسمر”بجتا ڪون بجاتا ڪون (وائي) 
ملاري, ڪانري, جيجيونتي. ٽپ تي پاڻ جيڪي ٻول چيا اٿن يا 
مٿي راڳ جي سلسلي سان جيڪي مثال ڏنا اٿىُون. انهن مان بخوبي 
معلومر ٿو ٿي ت کين راڳ تي ذوقي مهارت سان گڏ فني مهارت پڻ 
اعليٰ درجي جي هئي. خليفي صاحب جي راڳداري ۽ راڳ شناسي لاءِ 
جناب ڊاڪٽر بلوچ صاحب جن لکن ٿا ت: ”سند ۾ر توڙي ڪاٺياواڙ ۽ 
گجرات طرف خليفي صاحب وٽ هميشه ڪچهرين جا منڊل هوندا هئا. 
بڙوي جي گانُڪواڙ طرفان خليفي صاحب جي مهماني وقت راڳ جي 
محفل جو خاص انتظام ٿيندو هو خليفي صاحب جي طبعي ذوق سببان 
پير صاحب پاڳاري جي جماعت ۾ جماعتي راڳ جو بنياد پيو راڳ جي 
ايتري قدر علمي ڄاڻ ڀٽائي صاحب بعد خليفي جي شعر پر نمايان آهي" : 
ٻيواڳ هندي ۾ جيڪو ڪلام چيل آهي. اهو ”ڪبير ڀڳت” جي 
دوهي واري سرزمين ۾ رچيل نظر اچي ٿو کانمُن اڳ انهي صنف 
۾ر”روحل فقي راع ”مراد فقير ڪنڊڙي وارن وٽ انهي قسمر جي شاعري 
نظراچي ٿي. مثال خاطر خليفي صاحب جا هت هڪ ٻ دوها پيش ڪجن 
ٿا. جن مان سندن هندي تي سڦري ملڪي جي پليءَ ڀت ڄاڻ ملي ٿي. 
جِيخّن چيواٿن ت: 
پان, اٿر انسان ۾ رام رچي هرچند. 
کيلي آپ کلاڙي هو وي. آپ بجاوي تند. 


ند دبا ڪا يا 
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با 
ٻي ملي ٿوهنس ملون, من کي کولون گانٺ, 
سومن شڪرپير ڪي. پل مين دونگي بانٽ. 

”بيرا اڳ هندي”" هيٺ سندن چيل ڪلام تي غور ڪجي ٿو ت 
محسوس ايمُن ٿُي ٿو تہ سچ پچ هي ڪلام ڪنهن سندي ن پر هندي 
شاعر جو چيل آهي: سندن ڪلام ۽ فني توڙي ٻوليءَ جو ڪوبہ سقمر 
نظر نٿو اچي. جيڪو سندن هندي ٻولي تي گرفت جو دليل آهي. ڊاڪٽر 
بلوچ صاحب خليفي جي ٻوليءَ تي دسترس جي سلسلي ۾ر فرمائي ٿو ت 
روحل ۽ مراد فقير هندي ۽ هندي آميز مارواڙي ۾ محاوري ۾ر شبد ۽ 
ڀڄن چيا. سچل قد اڳتي وڌائي اردو ۽ غزل چيا. خليفي صاحب نج 
ڍاٽڪي محاوري ۾ر ”سر ڍول مارو” ڳايو جو ان محاوري تي سندس 
مون پنهنجي مقالي قاسم ڪيسر رنگ“” ۾ ڍول مارو جو 
سرسري ذڪر ڪيو آهي. ليڪن انهي سر جو اونهائي سان اڀياس ڪرڻ 
تي معلو م‫ ٿو ڻه تم 

شاعري” ۾ پنهنجي فڪري جوهر جي پالوٽ ڪِىُي آهي. اتي هن ”سُر 
ڍول مارو” ۾ ٻوليءَ سان گڏ رومانيت جي خريي: تا تنگ توري ڇڎيا 
آهن. منظرنگاري جي لحاظ کان توڙي اظهار خيال کان ڪلام ۾ر وڏيون 
خوبيون ۽ هڪ قسم جي وارفتگي محسوس ٿئي ٿي. جيڪا خليفي 
صاحب جي اندر جي انهي حسن جي روح جي پسنديدگي ۽ محبت جي 
اونهي احساس جي غماز آهي. جنهن جو تعبير ڪرڻ ممڪن ن آهي. شاعر 
انهي سڄي ڪيفيت کي پنهنجي لفظن ۾ سموهي بيان ڪيو آهي. 

جيڪي محبت جي لازوال جذبي ان جي اظهار ۽ انتظار جو خاصو آهن. 
جيمّن تہ ”ڍول مارو” جو قصو ڍٽ جي علاتٿقي جو مشهور لوڪ 
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داستان آهي. انهي قصي جي تاڃي پيٽي کي الڳ الڳ بيان ڪرڻ جي 
بجاءِ خليفي صاحب قصي جي مجموعي تصور کي بيان ڪيو آهي. 
جنهن ۾ر ڍولي جي بهادري ان جو مارو سان ملڻ لاءِ جتن ڪرڻ, تيز رفتار 
اُٺ تي چڙهي محبوب سان ملڻ ” مارو" جي سونهن ۽ حسن نزاڪت ۽ 
الهڑپائي ۽ ڍولي سان سندس اٿاھ پيار واري ڪيفيت کي بيان ڪندي 
فرماڻي ٿو ت : 
پاناجيسي پاتلي, قاسمر ڪنول رنگ. 
اوچي آنگڻ تر ڦري, جيم جوئي نانگ ڀَونگ, 
شاعر ” قاسمر”" چوي ٿو ت هو پان جي پتي جهڙي سُپڪ ۽ 
سهڻي آهي. هن جو رنگ ڪنول جي گل جهڙو کليل آهي. اها پنهنجي 
محبوب جي جدائي ۽ انڱڻ تي ايسُن تڙ ٿي رهي آهي. جهڙوڪر ڪاريهر 
نانگ وٽ کائيندوهجي. " 
”قاسمر”" ڪيم بسارتان, لاک سريکي لاج. 
اي ڪانگل! اڄ تون منهنجو محبوب ڏي ڪاغذ کڻي وڃ. ڍولا 
آئُون توکي ڪِيسُن وساري سگهان ٿي. آتون تہ لکن سريکي /لکن ۾ 
تنهنجي ٿي لڄ آهيان” 
ڪانگ کي هر شاعر, عاشق ۽ معشوق جي وچ ۾ر نينهن جي 
نياپي پهچائڻ لاءِ قاصد ڪري ڪر آندو آهي. وڇوڙي جي وروهيلن ۽ 
ماڻٽن, محبوبن کي ڏسڻ لاءِ کنياتن جي اچڻ جي خوشي واري خبر 
ڏيندڙ پکي آهي. بقول مصري شاھ جي ت: 
وڻ چڙهي وائي مِٺي ڪانگل ڪَهي تو ڪال جا. 
چواڱڻ ايندا ڪڏهن هِت هوت محرمم حال جا. 
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ڪانگ جيڪراوٽي تي بيٺل ڪنهن وڻ يا ڪنهن مني ۽ سهن 
تي ويهي پرين جي پار جا پيغام جنهن مخصوص ٻوليءَ جي انداز ڏيندو 
آهي. گرڙيا ڪندو آهي. سَنهي لات لنوندو آهي. ان جو اهو ڪاري رنگ 
هوندي بہ ٻاجه ڀريو ٻبُراءُ سِڪايلن ۽ محبت جي ماريلن کي وڇوڙي ۽ 
ڏينهن پّي وريلن لاءِ سَرهاكي جي سَرانجامي جيان هوندو آهي, سنڌي 
سماج پر ڪانگ کي کنياتو ۽ خبرڏيندڙ تصور ڪيووجي ٿو 
”مارو ايڏو ت سونهن وندي ۾ حسين هي جو چوڏهين جي چنڊ 
کي ب مات ٿي ڪيائين. خليفي صاحب انهيءَ پري مشغل ڪنول جهڙي 
ڪنيا جي سونهن ۽ سيتلتا کي هن ريت لفظن جي پوش ۾ر پيش ڪري ٿو: 
كوڏ, پرنٽ , ك. باجمري مونگ جواري كکاي 
”قاسمر" ڪنول ڪامڻي. چوڏس چاند لجا 


ڍولا تنهنجي محبوب ڪي اوچا کاڌا ڪين ٿي کاڻي پرهن جو 
گذران ترن جو کڙ. ٻاجهري جوار ۽ مڱن تي آهي. ٿر جي ڏٿ, کوڏ ۽ پُرٽ 
تي آهي. انهي ڏٿ جي کاڄ هوندي ب اِنهي ڪنول جهڙي ڪامڻي جو 
حسن اهڙو تہ حيران ڪَن آهي جو چوڏهين جو چنڊ ب ڄڻ هن جي حسن 
جي جلوي ۽ جمال آڏو هيّل آهي. سندس محبوب محبت جي ميخ ۾ 
پريت جي پلٽ ۾ر پکي ٿي پرينءَ کي پسڻ لاءِ ماندو آهي. 
پَک هووي تواڙ مِلون, گڙتي مانجم رات, 
مازرسي باتاڻ ڪباڻ ”قاتر”پاتزياننخ 
مون کي جي پکي وارا پر هجن ت ڪو اڏامي وڃي راتو رات 
محبوب سان ملان ۽ ان سان ڀانت, ڀانت جون ڳالهيون ڪري وروه 
ونڊيان. انهي لوڪ ڪهاڻي ۾ هڪ اهو ب موڙ آهي ت ”ڍولو” جنهن اُٺ 
تي چڙهي مارو سان ملڻ ويندو هو ان جي پيرن ۽ِ ڪنهن دروهي ڪل 
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هغاثي ڇڏيا. (راڻي جي اُٺ سان ب هيمر حاڪر اهڙوئي ڪم ڪيو) 
جيتن هو هلڻ کان چور هجي. انهي ڪُڌي ڪر جي ”ڍولي” کي 
ڪاسمڪ ۽ سُوت ٿي ن پُي ”ڍولو” وڇوڙي جي ورونه ۾ پريشان هو 
اندر ۾ِ محبت جو مچ متل هوس. پرمن جي ڦوڙاثڻي ۽ فراق ڳر ۽ ڳاراڻي 
۾ هن جو من وياڪل ۽ اندر اڪنڊيل هو. سندس هردي ۾ر اهاڻي هركر 
هتّي ت ماروءَ سان وڃي ملان! 
آڪنڊثا نگ تاڻِثا. ماروچت چڙهي. 
آڌي رات اُٿارسان. سوتِي سيح ٻڙي. 
اندر جي اڇا ۽ پيڙا کي پورو ڪرڻ لاءِ جڏهين پنهنجي اُٺ کي 
وڃي ڪڍيو ت اٺ ” ڍول” کي چوڻ لڳو ت ڪنهن ويري منهنجي پيرن ۾ 
ڪِل هڻي ڇڏيا آهن. 
”ڍول هاري پڳ ۾ر, ڪين سوڪ لگايا ڪيل” 
” ڍول" اُٺ جي پيرن مان لڳل ڪليون ڪڍي. پلاڻي تيار ڪري 
سوار ٿي مهارن کي تڪ ڏني جيڪا راءُ سان ڳالهيون ڪرڻ لڳي ۽ وڃي 
کيس منزل ماڻايايمُن, شاعرانهي منظر کي هن طرح سان چٽيو آهي. 
پَڳلين ڪاڍِي ڪاڪري. ڏيڏِي تڅڪ مَهار. 
000590 جا اوڀوانگڅ پار 
ڍولو مارو جي ملخ جي آنڌ مانڌ ۾ر اُٺ جي پيرن مان لڳل 
ڪليون ڪڍي سرار ٿيو اُٺ جي تکائي کي شاعر واُ سان ڳالهيون ڪرڻ 
جي پيٽ ڏني آهي ۽ پل ۾ پنجاه سٺ ڪوه پنڌ ڪندڙ ڪري بيان ڪيو 
آهي. اُٺ جي ڪُڅڪ پري کان ماروءَ جي ڪن پيئي. انهي آواز جي پڑلاءِ 
جين ئي اُڇل ڏيتي اٿي ت کٽ جي ايس ڀڄي پئي. خليفي قاسر انهي 
اتاولائي واري محبتي منظر ۽ کٽ جي ايس جُهري پوڻ کي هن ريت 
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لفظن ۾ پُويو آهي. 
ڪرهي باڊي ڪو سِڙي اپل ۾ ساٺ پچاس 
ڪڪ ڪَ ُڅتي ماروي. اُوڙي ڀاڳي ايس 
انهي ساڳعًُي منظر جي چتر ڪاري ڪنهن نامعلوم شاعر وٽ 
هن ريت آهي. 
ڪُونجان رات ڪَيڍ يڙيو, تولي تولي بيس 
ډڍولا تنا سنڀارتي. ارلي ڀاڳي ايس 
مارو چانڊوڪي رات ۾ ڪونجن جي ٽولن کي آسمان تي 
ڪڻڪندي ٻڌو ت انهن جي مد ڀرئي آواز سبب فراق جا ڦٽ اندر ۾ 
چڪي پيا. سيني ۾ سپرين جي بد سيسڙاٽ ڪري اڀرڻ لڳي. هن انهي 
سور جي سُهمو ٿيڻ لاءِ پنهنجي اُڀريل ۽ دڙڪندڙ ڇاتي جو زور ايس تي 
ڏنو ت اها ٽتڙزڪاٽ ڪري ڀڄي پٌي. زبان ۽ بيان جي لحاظ کان اهو شعر 
بہ جهڙوڪر خليفي صاحب جو هجي جيڪو ڪل کي مختلف ماڻهن 
طرفان لکڻ سبب نسخن . ۾ر اچي ند سگهيو هجي. ڇاڪاڻ ت خليفي 
صاحب جن جو پنهنجو دستخطي ڪوب نسخو دستياب ٿيل نہ آهي پر 
جيڪي نسخا مليا آهن اهي ٻين فردن جا لکيل آهن جنهن سبب 
مذڪوره شعر پڙهڻي ۾ تسامح جي زمري ۾ر اچي ٿو ان کي خليفي 
صاحب جي شعر تسليمر ڪرڻ ۾ قباحت نظر نٿ نقي اچي. حالانڪ اهو 
رسالي ۾ر ن۔ آهي ٿي سگهي ٿو ت اهو ار بيتيا ڪلار نان 
گم ٿيل شاعري جو حصو هجن جن جي ڳولها ۽ تصديق ضروي آهي. 
ڍولي جو مارو جي ماڳ تي پهچڻ جي منظر کي خليفي صاحب 
لفظن کي حقيقت جي روپ ۾ قيد ڪيو آهي. جيڪي هن محبت ڀري 
ڪهاڻي جي آخري منظر جي نشاندهي ڪن ٿا. جنهن ۾ِ هڪ قسم جو 
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سٻڌ ۽ اُتساه جي اورڪ آهي. جيڪا پريت پراڻي ن ٿٌي ۽ ڏينهان ڏينهن 
نيحُن جي نواڻ ۽ نزاڪت پيش ڪندڙ آهي: 

مارو ڍاڙڻو ډڍولي.و, ساشُو ڍاڙي سيج. 

آج ڍولو گهر آيو ماندي مليوويڄ. 

سو ڍولو گهر آيو. جن ڪي جو تي باٽ . 

بين ڍولي سي هنس ملي. کلن لا گي کاٽ. 

اهڙي ريت راسوڙي وغيره ۾ر ب ادن قسمر جو تصور 
قاكر آهي. خليفي صاحب جي ڍاٽڪي شاعري مغالي حيغيت رکي ٿي. 
ڍاٽڪي ٻوليءَ َ جي اها سندن شاعري ڪڇ 3-9 ڍٽ ۽ ٿر جي 
علاتّة ٿتي سان ڳوڙهي وابستگي ۽ لاڳاپي کي ظاهر ڪندڙ آهي. جيڪا 
سنئن ټعخاض فنطالي ال آهي. خليفي صاحب جن جو تبليغ ۽ 
فقيري جي سلسلي سان انهي پاسي وڏو تعلق رهيو, جيڪو سندن سوانح 
حيات جي احوال مان چڱي پر ظاهر آهي. 
جيسُن تہ خليفي صاحب جن پير صاحب پاڳاري حضرت سائين 

محمد راشد روضي ڌڻي جن جا مقتدر خليفيا هئًا. کين فيض جي ستيءَ 
جي سُرڪ وٽانمُن ٿئي مليل همّي. ساتٿين روضي ڌڻي جن جي مريدي جو 
سلسلوهيٺ ڪاٺياواڙ ۽ بڙودي تاڻين ه.و ان ڪري تبليغ ۽ فقيري جي 
سلسلي ۾ خليفي صاحب جو سفر انهي پار سوايو رهيو ,٫‏ پاڻ اتي 
عقيدتمندن ۽ صالحن جو وڏو گروه پيدا ڪيائون, شاعران ذوق ۽ 
سيلاني هكڻ سبب ”ڍول مارو" جي قصي جي ٽاڻن تڪاڻن کان ب غالباً 
انهي سيرسفر ۾ متاثرٿيا. جوان عشقي واقعي کي پنهنجي شاعري جي 
بي بها روپ ۾ بيان ڪياتون. 
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عشق ۽ ورونھ خليفي صاحب جن جي مزاج ۾ ايشُن شامل هو 
جيسّن انساني جسمر جي ڦڪي پاٹيٺ ۾ رت جا ڳاڙها جزا ان کي لعل 
ڪيو بيٺا آهن. سندن مراج ۾ر عشق ۽ ورونه ايسُن سمائجي رنگ لايو 
بيٺا هًا. شروع واري زندگي جي دؤر ۾ مجاز جي جيڪا مهميزنڪتل 
هيون ان ”المَجاز قنظره الحِقيّقت " جو ڪر ڏنو سندن ذات پنهنجو پاڻ 
کي سڃاڻڻ ۾ ريجهي راس ٿي. عشق حقيقي جي گس تي گامزن ٿي. 
ات وڃي خيما کوڙيائون جت پكتان پير نن هو. چوڏس چوڌار حق جي 
هونگار ۽ جلوو ۽ جمال هو سندن طبيعت ۾ر الاهي عشق جي اها 
وارفتگي ۽ خود سپردگي تادمر قار رهي. جنهن جو رنگ سندن شاعري 
۾ نمايان صورت سان اسانکي جهلڪندو نظراچي ٿو 
خليفي صاحب جن جي شاعري ۾ر چيل سُرن ۾ سندن ڪلام 
جيتوڻيڪ ٻين شاعرن جي ڀيٽ ۽ گهٽ آهي. ليڪن معنيٰ ۽ مفهومر 
جي لحاظ کان ڪلام ۾ حقيقت ۽ بصيرت جو جيڪو وکر ونذيل آهي. 
ڪلام جي گهٹڻائي سندن انهي اعليٰ فهمر ۽ فڪر جي پيٽ ۾ ڪا 
معنيٰ واري ڳاله نن آهي: اصل ڳالھ آهي شاعر جي حقايق پسندي ۽ 
سندن شعوري ۽ وجداني ڪيفيت جيڪو محتاج ڪميت ن آهي. 
خليفقي صاحب صوري توڙي معنوي طور تي اشاريت . ايماثيت, ردمر ۽ 
شعريت جي بنياد تي پنهنجي ڪلام ۾ جيڪا پختگي ۽ برجستائي 
بيدا ڪٿي آهي. اها انهي ساڳئي پنڌ ۽ بيغامر جو ورجا؛ آهي. جيڪو 
اسان کي لطيف وٽ ب ملي ٿو ت سچل وٽ ب ان جو اظهار آهي, صوفي 
مُشرب پر خليفو صاحب سندن پنذ جو ٿي پانديحڑو آهي. اهي صوفيان 
خيال. حقيقت الحقايق جيتلاش. فنافي الذات جو تصور حقايق ورموز 
جو اظهار ساڳيو ملي ٿو صرف لفظن ۽ ادائيگي جو فرق آهي. باقي 
ڳولبو تہ ڳاله ساڳي نظرايندي, جيسُن سر گاهوڙي ۾ر فرماتين ٿا تہ: 
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سونهان ڏين سٽَ هن اوراهين ڏيه جي. 
آهي جت الله , ت تتي پند نہ پيچرو, (کاهوڙي) 
الفف ِ. اوڏا تا ڎشپر رکيیاڻون من. 
”فاتينما تولوافطمر وج اللُه”جوڳي جاتون ڪن. 
”تحن اقرب اِليه مِن حبل الوريد ٿيا پاريچا پرين. 
”نالک فضل الله يوتيه من يشا" قادرڪرمر ڪيون 
”من له الموليٰ فله الڪل“" سڀڪين اًت سريون. 
”الانسان سري واتا ينيا اي سبق. 
”لاان الا اللهلأابو قوت " حخض ‏ وء سندرن, 
جوڳي منجه جمال ”قاسم" پوتا ڪاپڙي. الخ 
اهڙي ريت سُر ڪلياڻ. سسڻٿي. مارثي, کاهوڙي وغيره ۾ حق 
جي تلاش ۽ ان سان وصال بيمثال جو ذڪر وٿن موجود آهي. جيڪا 
فرماڻين ٿا ته: 
صوفي صلح سڀ سان, جهت جاِنہ ڪا. 
أٳخت ٿيا لا جذهت اتاد خندفناخاقت. 
”فاينما تولوافشمر وج الله چو ڏس نورنگاهہ, 
مڇچصڻ پسسين ماءِ ؟ قاسمر ڪت رماڻيين. 
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سندن ڪلام تي غور ڪرڻ سان معلوم ٿو ٿُّي ت پاڻ نہ صرف 
وحدة الوجود جا قاثل آهن پر پنهنجي در ۾ جماعت اندر پڻ انجا شارح 
آهن. سندن جماعت تي انهي فڪر جو رنگ غالب رهيو قادري طريقي 
سان وابستگي جي باوجود پاڻ انهي فڪر جا سرموڙ رهيا. انجو نتيجو 
اهو نڪتو جو ڪاٺياواق ڪڇ ۽ ٿر جي حصي ۾ سندن انهي فڪري 
چنگ جو ٻبُراءُ ٻهڪندو رهيو جتي سندن ڪِئَين طالب پيدا ٿيا. اڄ ب 
انهي سيمر ۾ سندن تڪيا ۽ اسڻ موجود آهن. 

سندن ڪلام ۾ سٻاجهائي ۽ نمرتا آهي. ڪٿي ب ڪو اهڙو 
حرف نن آندو اٿن جيڪو شطحيات جي زد ۾ اچي. حالانڪ خليفي 
صاحب جي شاعري سچل جي دور کان ترت پوءِ جي شاعري آهي. خليفي 
صاحب جن جو پنهنجو مرشد ڪامل حضرت پير ساٿين روضي ڌڻي جن 
ڏانهن هميشه اچڻ رهيو. پاڻ سچل بادشاه جي ڪلام ۾ خوءِ کان واقف 
ڏسجن ٿا. ڇو تہ سندن ڪلام ۾ وحدة الوجود جو رنگ غالب آهي. 
جيڪو سچل جي سير جوان وقت خاصو هو ليڪن باوجود ان جي پاڻ 
انهي سلسلي ۾ محتاط نظراچن ٿا. سندن ڪلام ۾ِ حضور ڪريم ”جن 
جي محبت پوري ريت موجزن آهي. ”حقيقت محمّدي” جو اظهار وٽن 
انهي محبت ۽ عشق رسول الله ِٳ جو نتيجو آهي. تادري طريقي جا 
پيرو ڪار هوندي غوث الغقلين بادشاه پير سيد عبدالقادر جيلاني 
محبوب سبحاني جن جي شان ۾ ۽ پنهنجي مرشد ڪامل حضرت 
روضي ڌڻي جي شان ۽ نهايت عقيدت ۽ والهان محبت سان پنهنجي 
ڪلام ۾ جيڪو اظهار ڪيو اٿن, اهو سندن روحاني وابستگي ۽ 
انڪساري جو چٽو دليل آهي. 

جيخّن سرڪار لطيف يمن ڪلياڻ پر واڍوڙين جي وڍ انهن جي 
اشتياق ۽الاهي عشق جو اظهار ڪيو آهي. تہ تيمُن هن جهونجهار ۽ روشن 
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ضمير شاعر سرڪلياڻ ۾ انهي رمزجون وديهون واري ڇڏيون آهن. سُر 
جي بس الله ئي هڪ اهڙي تصور سان ڪيل آهي. جيڪو فداثيت ۽ پاڻ 
ارپڻ جو غماز اهي فرمايّن ٿا تہ : 
هڪ ھت وتڙي, ٻئڻي هٿ ڪات, 
وجهن ڪرٽ ڪبار ۾ , هت ناه ريت ركات, 
سودو هاٿون هاٿ, قاسمر ڪجه ڪلال سين . 
(خليفو قاسمر) 
انهي امر جي اڳتي جيڪا رعنائي بيان ڪئٌي اٿن, اها پنهنجي 
انغراديت ۽ هڪ پختي فڪر جي حامي آهي. جنهن ۾ شاعر جو فداثيت 
وارو تخيل ۽ تصور وجداني ڪيفيت سان جهلڪا ڏيندو محسوس ٿٿّي ٿو 
لطيف جيان سوريءَ کي سيج تصور ڪندي هن خيال جواظهار ڪيو آهي. 


سوريءَ مي سيجڙي. اڏيءَ مٿي انگ, 

ديڳين ڪڙهن دوڳڙا, منجهھ ڪڅاه ڪرنگه. 

”قاسمر" ڪيسررنگ, وه پيتائون وتشُين. 

(خليفو قاسم) 
حقيقت جي شراب پيُڻ ۽ محبوب ازلي کي ماڻڻ سُڌڙين جي 

وس جي ڳاله نہ آهي. نيزي نظاري تي پرين کي پسڻ سنت منصوري ۽ 
سرمدي سهساءُ جي ضرورت هوندي آهي. لطيف سرڪار ب سڌڙين جي 
انهي سڌ کي بيان فرمائي ويا آهن. ”جن جا سر سٽ ۾ر آهن اهي ئي 
پياليون پي سگهن ٿا”. بي ڪنهن جي مجال نہ آهي. هتي اهي مٿير ۽ 
مانجهي گهرجن. جن کي پنهنجي سر جو ڪو سانگو ند هجي. خليفي 
صاحب جن وٽ ب انهي پڪ جي پچار ۽ تصور اتم صورت سان موجود 
آهي جيكن فرمائين ٿا ت: 
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سذڙيا ون ڪنن. سدا ند شراب جي. 

”قاسمر" ڪڙي ڪڪوه جو ترو نہ ڇلوسين, 

جيءُ ڪڙا ڪيا جن , پيتيون تن پياليُون. 

( خليفو قاسمر) 

وَڍ وڍيندي لاه موکي منهنجو مشڙو. 

صَٿومًٽ مٿاه, مون گهران ئي گهوريو 
خليفي صاحب جو سالڪ سر ڏيڻ لاءِ گهران ٿي پاڻ گهوريندو 
اچي. وٽن ريت جي رکات جي ڪاگنجائش ڪان آهي. پران ريت جي 
نڀائڻ نستون ڪرڻ جي تقاضا آهي. پاڻ ڪريت مان ڪين ڄاڻن, خليفو 
انهي قومي ريت جي رچاءُ جو راجا ۽ سَرواڻ آهي. وٽن ان ريت جي جيڪا 
رمز آهي. اها فداثيت جي ڦرهي جو سبق سيکاري ٿي. خليفو صاحب 
قومي بقاء؛ جي جنگ جي ريت جو سرموڙ شاعر ۽ سبق سيکارڻ وارن مان 
آهي. وٽن انهي ريت جي وڏي اهميت آهي روحاني طور بہ تہ معروضات 
جي بنياد تي پڻ خليفو صاحب قومي بتاءُ جي ويڙهاند جهونجهار پغي 
جو قاثل آهي . وٽن سورهيائي, سرويچي. سرجي سُهردگي جي روش ۽ 
ريت آهي. اها ريت شجاع جي شه زوري وقت ب قائر هي ت اڄ ب سنڌ 
ڌرتي لاءِ هر شجاعي ڪردر لاءِ انهي ريت جي نباه جي تقاضا آهي ۽ 
رهندي. جيخّن لطيف جي ڪلام ۾ر ۽ سچل جي سنيهي ۾ر الاهي 
ڪشش آهي. تيسُن خليفي صاحب جي ڪلام ۾ ہ هڪ قسم جي 
مقناطيسي قوت سمايل آهي. جيڪا نفس جي جنگ سان گڏ قومي بقاءَ 
جي جنگ جو سڏ ڏي ٿي. سندن ڪلام جي اها صورت هڪ آدرش ۽ 
مقصد جي حامل آهي. جنهن ۾ سچائي, خوبصورتي ۽ فداثيت سمايل 

آهي. 
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خليفي صاحب جن جو ”سُرسارنگ“" ڪنهن ب لحاظ کان گهٽ 

ن آهي, هڪڙو ت سندن رهائٌش بلڪل ٿرجي ڪس تي هئٌي ٻيو ت ٿر ۽ 
ڪڇ جي علائقي سان سندن لا ڳاپو تمام گهڻو رهيو, ان ڪري اتان جي 
ماحول برسات جي بوندن لاءِ ڇڪ ۽ اداسي ماڻهن ۽ پکين ۾ وسڪاري 
سبب جيڪا خوشيءَ جي لهر ڇانمُجي ٿي پٌي. اداس دليون, اداس چهرا 
مينهن ۾ محبتين جا ميٿا. انهن حالتن جو مشاهدو وٿن اثرائتو نظراچي 
ٿو ڪلام ۾ر انهي طرف جي ڪيترن ئي ماڳن مڪانن جو ذڪر ملي ٿو 
جن ۾ ٻني”ساجد هي جي سير" ڪڇ ڍٽ , پٽ ,ٿر, موهر وغيره سنڌ 
جي علاتقي مان سڄي سند, سرو, هالار. ڀٽارو ۽ ٻيا مقاممر سندن ڪلام 
جي زينت آهن. ٻني جو علائقو ڪڇ ۾ آهي ۽ اهو ڏاڏي آدم جي ٻنيءَ 
جي نسبت سان مشهور آهي. جنهن لاءِ ڏند ڪٿاتون پڻ موجود آهن. ٻني 
جي سلسلي سان ل"کي ڦلاڻي جي بيان سان هڪ شعر مشهور آهي ت: 

”ٻني ٻهڻ نہ ڏي, جهري ويتي جهوڪ. 

”لوڻي ”مثان لوڪ, لاکي لک لٽايا. 

هي ڪهڙي شاعر جو آهي معلوم نن ٿي سگهيو آهي. بيت ۾ر 

”لاکي " جي لوڙن همُڻ جو ذڪر ملي ٿو. جنهن سبب ٻني واري علاثقي 
مان جيڪو جاڙيجا سمن جي هٿ هيٺ هو اتان انهي ڊپ سبب مالوند 
ماڻهولڏي ويا ۽ اها مال جي ويهڻ واري جهوڪ( ويهڪ واري جاِ/پڊ) 
ڦٽي ويئي. ڪڇ. ۽ ٻني لڳ جُهري ميل پڻ آهي. لوڻي جو ماڳ بہ ڪڇ 
۾ آهي. اهي هن مالوندن جا ٿاڪ ۽ ٿاڻ هئًا. اهي لاکي جي لوڙين سبب 
ڦٽي ويا. لطيف پڻ ڪچ تي ”لا کي" جي لوڙين جو ذڪر فرمايو آهي. 

جاڳوجاڙيجا. سماسک م سمه.و 

پسو آن پاران,. لاکو ٿولوڙيون هڅي. (شاهہ) 
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يا 
ڪڇ رهندو ڪير لاکولوڙاين سين. 
خليفي صاحب انهن پٽن جو گهڅو سير سفر ڪيو ٿو ڏسجي. 
انهن هندن تي مينهن جي موج ۽ برساتي بوندن جي جڏهين اورڪ ايندي 
هئي ت ماندا من ٻهڪي اٿندا ها ۽ هردي ۾ر پيار جو پَلُر پلٽي پوندو 
هو جيخُن چيواٿن ت : 
برسن مينهن ڀڳولي ڪپڙي, دوست درون ٻه آيا. 
انگي لاهربځيز پٽ انگ تين نگ مرانگ ٫لابا.‏ 
ڏيوا ٻال ڪيتم گهر دروشن, سجده روح سِڪاياهہ, 
آیيا وقت مبارڪ شادي. ”قاسمر ‏ نوشه پايا: 
سارنگ جي سهٽ ۾ محبتين جي ميڙائي جي منظر کي 
پنهنجن بينظيرلفظن ۾ هن طرح قيد ڪري پيش ڪرڻ جو واقعي خليفي 
صاحب کي واھ جو ڏان آهي. جنهن ۾ بادل جي بوندن سان گڏ نيڅن جي 
نيهن جي نير کي ٽمندي ۽ سهاڳڻين جي سهج کي هيُن بيان ڪيو اٿس. 
مانگ ڀڄايس مينهن , رات رمندي ڍول سين. 
مينهن ڀڄايس مانگڑي, نيڻ تمايس نيهن. 
سِرچني ڳل ڪنچرو, پُسِيُس پاندن سِسنءَ . 
ڪانڌ نپوڙيس ڪپڙا. حاضر ويهي هيشُن . 
”قاسم" ڪانڌ سُهاڳڻيون, رمن راتو ڏينهن. 
سارنگ جي انهي سهٽ ۽ بادل جي بوندن نن صرف سهاڳڻين 
جي سينڌ مينهن جي موتي ڦڙن سان ٿي مرڪائي پرنينهن وارن لاءِ انگ 
سان انگ ملڻ پر بت تي ڪپڙو ب وچ ۾ر جداثي جي بار وارو محسوس 
ٿي ٿيو. ان حجابي پردي کي سٽ ڏيُي پري ڪرڻ ضروري ٿي پيو ٿي. 
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ڪلام ۾ شاعربي حجابي احساس جي جيڪا رعناثي ۽ سحرانگيزي 
بيان ڪئي آهي اها بيمثال آهي. خليفي صاحب اظهار حسن نزاڪت ۽ 
احساس وارفتگي ۽ محبت جي مئاس ۽ وڇڙيلن جي ملڻ تي مينهن 
جيان نيڂن کي ٽمندي بيان ڪرڻ واري منظر ڪشي سان شعري فضا ۽ 
شعريت ۽ شاعراند مصوري سان لفظن جي جيڪا چترڪاري ڪٿّي آهي. 
سندي ادب ۾ ان جو مثال خال. خال ملندون صرف شاعروٽ اها حقيقت 
پسندي آهي پران کي امساني ڪلپنا ۽ ان جي ڀاوناُن جي ترجماني سان 
برساتي بوندن جي اورڪ ۽ اوهيرن جي اچڻ سان ولهار جا 

ونهيان ڍٽ جا ڍول ۽ ڍاٽي خوشيءَ مان ٻهڪي جيڪو ٻراُ ڪن ٿا. ان ۾ 
احساسي ڪيفيت جي جيڪا باليدگي ۽ اتساه آهي. ان کي شاعر 
پنهنجي ڪلام ۾ رنهايت برجستاڻي سان بيان ڪندي عالم جي 
آسودگي جوآسروند آهي. 

واري آندي وڄڙي سارنگ سينگاري. 

وسي وسڪاري. عالم سڀ آسودو ڪِيو =. 

وسڪاري جي مند هر ساهواري لاءِ نعمت آهي. انسان کان وٺي 

پکي پکڻ تائين ان لاءِ اڪنڊيل ۽ آسروند هوندو آهي. ملهاري جي مند 
جون ڳالهيون ئي ٻيون هونديون آهن . جڏهين اڀ تي ڪڪر گجن ۽ 
بوندون برسن اُٻن جي پيک جي هلچل هجي ت ان مهل ٿر جو اج ماريل 
مور جيڪو پلر جو پياسو هوندو آهي. ان جي تن بدن ۾ ساھ پُجي 
ويندو آهي. هن جي برساتي بوندن ۾ ڪيفيت نرالي هوندي آهي. مور 
جي من جي مانذاڻ ۽ عشق جي اڃايل جو مذڪور وٿن هن ريت آهي : 

موروسندي مِينهن. چڑهيا گر اين 
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واريو رَصل ڏينهن. مينهن ميڙيا سُسپرين. 
با 


”اڀي سارنگ سامهون. ڪن ٽهوڪا مور ” 
بيقرار عاشق جي اندر جي جهوري کي پپيهي جي پي. پي سان 
برميچيندي جيءَ جي جهانءِ کي هينسُن بيان ڪيو آهي. 
پي. ٻي ٻپيهو ڪري. مون تن تو لاءِ تيشُن. 
ٿر جي ٿاريلي ڪونج جهڙي ڪامڻ جي حسن جي نزاڪت, سو 
ڀيا ۽ سونهن اهڙي ت وڏاندري وڙ واري آهي جوهو جڏهين پنهنجي کنج 
چرهيل ٻانھ کي خالي مٿي ڪري ٿي ت چوڌاري کنوڻ جيان چمڪار ۽ اهاءُ 
ٿيو وجي ۽ رقيبن جون اکيون ان نوري نظاري سبب حيرت زده ٿيو پون. 
ابررمنجه۾ اها ٿيو, ڪامڻ کڻندي گنج. 
پسي پر پرينءَ جي ٿيا رقيبا رنئج. 
شال وسندو سنج مٿي عاشي اوھيرا ڪري. 
خليفو صاحب ڪٿي, ڪٿي لطيف جي تصورات کي ڇهندو 
نظراچڻ سان گڏ ايسُن محسوس ٿٿُي ٿو تہ پاڻ سرتاح الشعراءُ لطيف جي 
ڳَلي جهليو بيٺا آهن. وٿن ب انهي قسم جي نرالي نزاڪت محسوس ٿکي 
نون نيهن لڳوس. ڳري ۽ ڳالهيون ڪري. 
اوريندي ارٽ سين. سڄڻ ياد پيوس,. 
پهوپٽ ڪڍيوس. هوهٿ هتئًي رهيو( شاه أ6) 
خليفو صاحب نينهن جي انهي نڪتي کي هيڪًن نڀائيندو نظر 
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اچي ٿو 


اوريندي ارٽ, ذوري ڇڪ يي َُڄڻينن. 
هیڦوڇچٽوهٿ مون., وڌو سور سرٽ, 


پهوڪڍيو پٽ., اتنڻ ویو وسري. 
(خليفو نبي بخش ”قاسم ) 


ٻنهين شعرن ۾روڏي نزاڪت ۽ اندر جي احساس جي جيڪا 
اطظهاري ڪيفيت آهي ۽ سڄڅن کي سنڀاريندي, انهن جي ياد کي نينهن 
جي ناوڪ سان جيڪا چوٽ ۽ چهنڊ وجهي ٿي ۽ سورن جو سرٽ سيني 
۾ر انبور ٿي اٿي ٿو ۽ محبت جي ميځخ جيءَ ۾ ِ جيڪا جهانءِ وجهي ٿي. ان 
جي عمل ۽ رد عمل کي لطيف توڙي خليفي زندگي بخشي ڇڏي آهي. 
جمالياتي احساس ۽ شعريت ۾ر لطيف جي شعر جو پنهنجو حسن ۽ 
رنگ آهي. ليڪن خليفي صاحب ب جيڪا شعري فضا قائر ڪي آهي 
اها پڻ قابل دارد آهي. 

جڏهين چرخا آکاڙن پر چرندا ها ۽ طلب جي تند ٽڪ جي 
نينهن واري نوڪ تي ڪتبي هئي ۽ آتڻ واريون پاڻ ۾رويهي وره 
ونڊينديون ۽ سور سلينديون هيون, من جي مانذاڻ کي اورڻ سان گڏ 
شوانن کي سٽ جي سنئّين پوڻ جو مذڪور ڪنديون هيون. انهن اُتڻ ۽ 
آکاڙن ۾ زندگي پنهنجي رعناين ۽ رمزن سان جلوه گران پورهيت ماحول 
جو هڪ اهڙو عڪس پيش ٿي ڪيو جيڪو ان وقت جو عڪاس هو 
ليڪن حالتن جي تبديل ٿيندي ٿي اهي آتڻ اجهامي ويا. ڪتڻ واريون 
وڇڙي ۽ وکري ويمُون. اهي ماڳ مائا تي پسارجڻ لڳا. انهي سبب 
جيڪو وڻاھ پيدا ٿيو ان لاءِ ٻنهين شاعرن وٽ وڏي ڳالھ ڪيل آهي. 
جنهن ۾ سوز بہ آهي تہ سورن جو سرٽ ب سمايل آهي. وڇوڙي جو ورلاپ 
بہ آهي ت نماڻا : نيڻ انهن کي نهاريندا نظراچن ٿا. ليڪن .....! ڪٿي ب 
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ڪو آتڻ ۽ آتڻ واري پوڻين جي پَهن سان نظر ن آئي. پاند ۾ ڪپه پائي 
ڪاتياري ڪتڻ وارن ۽اتڻ ڳوليندي رهي لطيف چواڻي ت: 
پائي پاند ڪپاھ, جان مون آتڻ نهاريا. 
کڻي ڪان پساھ, سرتيون وڃي ستيون. (شاهم) 

خليفي صاحب انهي روح فرسا ۽ جيء جهوريندڙ حقيقت کي 

هن طرح سان بيان ڪيو آهي : 
ن سي ٽڪ مال, نہ سي اتڻ واريون. 
اڃا چرخا ڪال, ٿي ٻانهيارين ٻُراڻيا. 
(خليفونبي بخش ”قاسم ) 

اللّه الصمدا واري وري ويُي اندر اڌ ٿي پپُّي ٿو انهن بيتن جي 
صوري ۽ معنوي حقيقت جيءَ کي جهوٻو ڏيو جهوريو وجهي. سماجي 
زوال ۽ ان ۾ انسان جي وياڪل پڻي جي هڪ اهڙي روي جي غمازي 
ڪيل آهي. جيڪو انهي سڄي سماج جي شڪست خوردگي واري 
ماحول کي اکين آڏو آڻي بيهاري ٿو, جنهن مان حالتن جو اندازو ڪرڻ 
فهمر واري انسان لاءِ ڪا وڏي ڳاله نن آهي. سماجي زندگي جي وهنوار 
۾ر پاند ۾ِ ڪپه پائي آتڻ نهارڻ ۽ جهوتون ڏيڻ ت من ڪا ٻانهياري 
چرخو چوريندي هجي. ليڪن اتي ت ڪنهن جي پساه کڻڻ جو بہ پرو ن 
پَئي پيو ۽ چرخن جو ٻراءُ ختمر ٿيل نظر پمُي آيو, سماجي زندگي توڙي, 
شخصي زندگي . انسان جي پيار ۽ محبت ان جي سٻند ۽ ساُجي منظر 
کي خيال ۾ر ٿو اڻجي ت جي؛ جهڄيو پوي اندر ۾ وڍ ۽ جهيرون پُجيو 
وڃن . لطيف ۽ خليفي جا ٻول وڏي وٹاھ کي رچايو ماڻهوءَ کي رهاڻيو 
ڇڏين ۽ سماجي زندگي جي زوال جي پوري تصور چٽيندي نظراچن ٿا. 

خليفو صاحب حقاتّق جو شاعر آهي, محبت ۽ مزاحمت جو شاعر 
آهي. حسن ۽ نزاڪت سان وٽس نباه آهي , عشق جي بيقراري جا وٽس 
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رنگ ڀريا پيا آهن. شاهہ, سچل بعد سنڌي ڪلاسيڪي شاعري ۾ر 
خليفي صاحب ج و هڪ خاص متام ۽ معيار آهي. سنڌي شاعري جو هي 
ارڏو ۽ اڏول شاعر آهي. جنهن جي شاعري ۾ فڪر ۽ فن جا, حقيقت ۽ 
معرفت جا. جدوجهد ۽ جهونجهارپڻي جا قومي مزاحمت ۽ ڌرتي جي بةاءَ 
لاءِ ويڙهاند جا. حسن ۽ حيرت جا ڪين رنگ ڀريل آهن. سندس انهي 
فڪري ۽ شاعران چترڪاري جي سونهن سدا بهار گل جيان آهي. 

خليفي صاحب جي شاعري جو اپڀياس ڪندي هڪ ڳالھ جو 
نهايت شدت سان احساس ٿٿّي ٿو ت خليفي صاحب جن ٽالپرن جو دؤر 
ڏنو, ان ۾ِ مير ٺاري خان وٽ سرداري جي منصب تي رهيا. لغارين ۽ 
ميرٺاري خان جي جنگ وارين حالتن مان گذريا, ٻيو باگي خان جي 
صحبت ۾ر رهيا ۽ ياري نباهياتون. ميرن جي دور حڪومت ۾ر پٺاڻن ۽ 
راجا رنجيت سنگه جي ريش دوانين ۽ چالبازين کي ۽ ساڻن انهن جي 
کوؤنس کي پنهنجي اکين سان ڏٺاتون. انهن حالتن, انهن جي محرڪات 
۽ معمولات جي کين سڀ پروڙ هئي. شاه شجاع افغاني سند تي جيڪا 
ڪاھ ڪئي. جنهن ۾ کرڙي جو ماڳ ميدان ڪارزار بنيو ۽ سنڌي 
سپوتن جي ريٽي رت سان کرڙي جي ميدان کي ريج اچي ويو جنهنجو 
اظهار پاڻ ” کرڙي کائي رت ڀت ن وجهي وات ۾" جي لفظن سان 
ڪياتون. انهي تاريخي معرڪي هلندي پنهنجي ڌرتي. ننگن ۽ دنگن 
جي بچاءُ لاءِ للڪاريندي اٿي كڙا ٿيا .وڀ جي سرغروٿي لاءِ قوم_ کي 
همٿاياتُون. سندن مزاحمتي شاعري انهي معرڪي ۽ قومي جذبي جي 
غماز آهي. ڌارين جي جلھ کي ڌڪي ڌرتي کان ڌار ڪرڻ سندن آڏو 
ضروري هو سندن انهي قومي اڀار لاءِ ڪيل شاعري قومي ۽ وطني بقاءُ 
جي جذبي جي آٿيندار آهي ۽ سنڏي سورهين جو ميدان کي مرڪاتئڻ جو 
هڪ اهڙو کليل داستان آهي. جنهن کي تاريخي حالتن تحت وري. وري 
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دهرائڻ جي ضرورت آهي. خليفي صاحب جي شاعرانہ ٻولن قومي حميت 
۽ جذبي سنڌي ماڻهوءَ ۾ جيڪو روح ڦوڪيو اهو تاريخ جو اهمر حصو 
آهي. خليفي صاحب جي اها شاعري سندن حريت پسندي ۽ 
جهونجهارڀڻي جو هڪ اهڙو دليل آهي. جنهن تي سنڌي ماڻهو, سنڌي 

ادب ۽ تاريخ کي ناز آهي ۽ رهندو. 
ليڪن جڏهين انگريزن سنڌ تي حملي جون تياريون ڪيون ۽ 
ڳجهہ ڳو ۾ ِ جيڪا سٽ سٽي ۽ ميرن تي جنهن طريقي سان دٻاءُ وڌو يا 
بلوچن ميجر آئوٽرامر جي ڪيمپ تي حملو ڪيو ۽ پنهنجي ناراضگي 
جو حاڪمن آڏو اظهار ڪيو يا ميرن جي اندروني طور تي جيڪو ڦيٽاڙو 
هو, انهي خانداني باهمي چپقلش ۽ ٻين محرڪات کان هڪ فعال سردار 
۽ اهم بلوچ فرد ۽ اڳواڻ جي حيثيت ۾ر خليفي صاحب جن کي انهن جو 
ضرور ڪون ڪو علم هوندو. مياڻي جو معرڪو جنهن دو كيبازي سان 
ٿيو ۽ ميرن جنهن سازش تحت هار کاڌي ۽ حيدرآباد جي ضلعي ۾ 
جيڪا ڦرلٽ ڪكي ويُي ۽ ميرن جي ديرن سان انگريزن جيڪو ناشائستہ 
ورتاءُ؛ ڪيو اهي ۽ ٻيون ڳالهيون لڪل ن هيون. انگريزن مير صاحبن کي 
قيد ڪري ڪلڪتي موڪليو انهن جي جائداد جي ضبطي ڪئي ويئي. 
مير شير محمد ” شير سنڌ" گوريلا جنگ ڪٿي , جنهن پر ”دٻي”" جي 
مقامر تي انگريزن سان مقابلو ٿيو وغيرہ انهن سڀني حالتن وقت خليه 
ضصاحت جن بقيد حيات هئا. اتي هي ڳاله ڪر كتي بيهي ٿي ت ههڑي 
سنگين هلان, سنڌ جي ميرن جي بربادي, سنڌ جي اقتدار اعليٰ جي 
تباهي, سنڌ کان هزارين ميل پري جي آيل انگريزن جي سنڌي قومر 
غلام ٿي ويئي. انهي تاريخي سانحي ۽ قومي الہيہ تي خليفي صاحب 
جي شاعري ۾ ڪو هڪ اڌ بيت واقعاتي طور تي سڏو, اڻ سڌو يا اشارتن 
نٿو ملي, هيڏي ساري تاريخي واقعي تي پاڻ چپ رهيا جا ڳالھ تعجب 
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خيز۽ حيرت ۾ر وجهندڙ محسوس ٿٿّي ٿي ت آخرڇو 

0990 000" 3.3 
مزاحمتي شاعري جو سرواڻ ۽ حريت پسندي جو دلده شاعر حقايق, 
معروضات ۽ قومي جذبي تحت ڇو خاموش رهيو؟ ان جا بنيادي ڪارڻ 
ڪهڙا ؟ انجو جواب لهڻ اسان جي عالمن ۽ دانشورن لاءِ ضروري آهي. 
ڊاڪٽر بلوچ صاحب جن خليفي صاحب جو رسالو ترتيب ڏنو سندس 
سوانح ۽ حياتي جي لاڙن فڪري رخن وغيره تي تفصيل سان روشني 
وڌي آهي. سندس شاعري جي محرڪات کي پڻ بيان ڪيو آهي. ليڪن 
انهن ب انهي سلسلي ۾ خاموشي اختيار ڪي آهي جا ڳالھ سمجه ۾ 
نٿي اچي. خليفو صاحب مياڻي جي جنگ جيڪا 1843ع ۾ر لڳي ان 
وقت سندن عمر اوٹهٺ سال, هئي. پاڻ انهي سانحي بعد ب ويه سال 
حيات رهيا. ليڪن انهي واقعي وقت يا ان جي گذاري وڃڻ بعد ۽ انهن 
حقيقتن جي سلسلي ۾ ڪجه ن چيائون. خليفي صاحب جن وٽ انهي 
واقعي تي شاعري جي اظهار جا ڪي ب سياسي سبب نظر نٿا اچن نہ 
وري پاڻ انگريزن کان ڪو خائف ها يا انهن جي ڇاڙتن جو کين ڊپ 
هجي يا پاڻ ڪي هڪ بلوچ معروف اڳواڻ جي حيثيت ۾ ڪي رعايتون 
حاصل ڪيون هجن. اهڙي ڪا ڳالهھ سندن سوانح ۾ر يا ان بعد سندن 
خاندان ۾ پيدا ٿي هجي يا نظر اچي سندن ڪررار نهايت صاف سٿرو ۽ 
بيباڪان شرافت ۽ بهادري وارو رهي.و. سندن خاندان جي پوين پير 
.0-0 0-00 
جماعت جي باني ۽ اڳواڻ هكڻ جي حيثيت پر انگريزن جا ڪافي ظلم 
000000 
پاڻ انهي اندروني خلش سبب خاموش رهيا. اهو ہ صحيح نہ آهي. پاڻ 
نهايت فراخ دل. گهڻ سَهو ۽ حوصلي وارا ها انهي واقعي کي وٿن ڪا 
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ايڏي اهميت قومي بتاءُ واري سلسلي ۾ر ن هئي. مير باگي خان سان 
سندن ياري مغل مشهور هئّي. ميرن سان سندن تعلق نهايت ڳوڙهو هو 
زا ڪنهن پخلش ارين مخاس لي تت نن الهي.ناقردي 
جو بنياد قرار ڏيسُي نٹو سگهجي. 
اسان کي خليفي صاحب جي انهي خاموشي کي سندن شاعري 
۾ر ڳولڅو پوندو, جيڪا سندن مزاج ۽ روح جي ترجمان آهي. سندن 
شاعري جي ارتقائي ڏاڪن, سندن سير و سفر ۽ روحاني ڪيفيت کي 
ڪلام جي مختلف روين ۽ صوفيانہ شاعري جي پس منظر ۾ ڏسجي ٿو 
ت خليفي صاحب مجازي مهميز بعد جيڪا موٽ کاڌي ۽ پنهنجي مرشد 
ڪامل حضرت سائين روضي ڌڻي سان ملاقات بعد منجهن قلبي طور 
تي جيڪا روحاني بصيرت پيدا ٿي. انهي وادي جي وهنوار ۾ جيخًن پوءِ 
تيخّن اڳتي قدم وڌائيندي پنهنجي ذات کي نفس جي نادانين کان آجو 
ڪري فنا تّيت جي بحر بي ڪنار جي وڃي ڀيڙو ڪياتون ۽ وقت گذارڻ 
سان گڏ فنا في اللَه جي مقام تي وڃي پهتا. جنهن جو هر صوفي تمنائي 
هوندو آهي. جتي نڪا جهوري جهنگ جي نڪاثمو سندي تات واري 
ڪار آهي. جيخّن پنهنجي حال لاءِ پاڻ ڻ فرماڻين ٿا ته: 
جتي پيرنہ پكتا نڪوجن ملڪ. 
نڪابو ۽ بشر جسي, نڪو دئکيءَ درڪ, 
”رايت رَبي بربي ٿيو حق سان واصل حىً. 
”قاسمر" ڪونهي سُڪ. مومل ماڻي ميندري. 
(خلفيونبي بخش ”قاسم ) 
سندن انهي اظهار مان بخوبي معلوم ٿو ٿُي ت پاڻ حق سان 
واصل ح هُا, صوفيان شاهدات ۾ ”واصل حق ”اهو مقامر آهي. جتي 
اعتبارات غير يت جي نفي آهي. اتي نسبتن ۽ اضافتڻ کي ڪا جاءِ ن 
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آهي. عارف مادي اسباب, علايق ۽ واسطن کان خالى هوندو آهي. انهن 
جي انهي مقار تي ڪا اهميت ث آهي. سالڪ لاءِ "فات حق“ جو جلوو ۽ 
مشاهدو هن لاءِ سڀ ڪجه هوندو آهي. هو انهي استفراقي ڪيفيت ۾ 
پاڻ کي وڌيڪ سڦل تصور ڪندو آهي. خليف صاحب جن ب القاءِ زباني 
جي انهي ديدار ۽ وهبيت جي وادي ۾ر تجلي الاهي سان متجلي هئا. 
جتي"لوچيان ٿي لاحد ۾ هادي لهان ن حد "واري ڪار ۽ پكڻا پيرن هو 
الاهي محبت ۾ غوطہُ زن هُُڻ سبب غالباً زمان سازي جي وراڪن کي 
خير باد ڪيل ٿا ڏسجن. جو انهي طرف سندن ڪو توج ٿي ن هو. صرف 
ياه هو ت هڪ اها ذات حق ياد همّي ۽ أنجو ديدار هو. قلب ۾ عشق الاهي 
جي لنُو لڳل هُڻ سبب قلب انهيءَ نورو سرور نظارو رکندڙ ڪيفيت ۽ 
محو ۽ مستفرق هو جلال ۽ جمال الاهي جو مٿن پرتو هوان ڪري زمين 
جي صبح جي ڪرڻن جو وٿن ڪو مسماءُ نہ هو اهو ئي سبب آهي ت 
زماني جي انهن اهم واقعن جو الاهي ڪيف وجذب سبب ڪو ترورو ‏ 
وٽن نظر نٿ واچي. 

خليفي صاحب جي صوفيان۔ شاعري حياتي جي انهي پوٿين دؤر 
جي آهي, جيڪو سندن استفراق جو عالم آهي. پاڻ فناثيت جي فيض جي 
مقابلي ۽ زماني جي وهنوار تي ڪو ڌيان ڪون ڌريو اٿن ۽ مالڪ جي 
صفت ملڪوتي سان رليل ۽ مليل رهيا. جنهن ۾ ”حق سان واصل حق ها“ 
ان لاءِ اهوچًي سگهجي ٿو ت انهي تاريخي واقعي تي سندن شاعري جو ن 
ملڻ, خليفي صاحب جي فنافي اللُه واري ڪيفيت جي عنصر جو مظهر 
آهي. جيڪو صوفي جو منتهائي مقصود ۽ آخري منزل آهي. 
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